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NOTAS 


PRIMER CONGRESO ARGENTINO 
DE PLANEAMIENTO Y VIVIENDA 


Propiciado por la Unión Argentina de Asociacio: 
mes de Ingenieros y la Sociedad Central de Arqui 
tectos, se realizó este congreso en la Ciudad Uni 
versitaria de Tucumán, entre los dias 14 y 19 de 
octubre pasado. 
El lugar elegido no podía ser más adecuado; como 
se sabe, la Ciudad Universitaria, ubicada en el her. 
moso valle de San Javier en las faldas del macizo 
del Aconquija, ofrece un panorama maravilloso, un 
clima muy agradable y un ambiente de serenidad 
y quietud que constituyen insustituible marco para 
el trabajo fecundo, 
Los organizadores contaron con la colaboración es: 
trecha de la Universidad de Tucumán y la verdad 
es que los resultados no pueden sino elogiarse, Hay 
que tener en cuenta que las instalaciones de la Ciudad 
Universitaria no estaban en funcionamiento y hubo 
que habilitarlas expresamente en brevisimo plazo, 
Esa no era tarea sencilla; había que preparar aloja. 
miento para unas 300 personas: poner en funcio- 
(Blgue en la pág, 0) 
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(Viene de la pág. 1) 
namiento las excelentes instalaciones de la cocina y 
abrir el comedor donde a la hora del almuerzo y la 
cena los comensales sobrepasaban a veces las 500 
personas: hacer funcionar el bar prácticamente a 
cualquier hora —la víspera de las plenarias los pla- 
nificadores se pusieron de acuerdo recién a las 6 de 
la mañana—. Y tener todo preparado a las horas 
precisas para comodidad de las diversas comisiones 
de estudio, incluso el hacer funcionar a horario los 
vehículos que recogían a los congresales y los de- 
volvían 2 sus habitaciones diariamente, Y todo eso 
se logró sin ruido, dejando la impresión de cosa fá 
cil, aun cuando estaba lejos de serlo. 

Para mencionar sólo un hecho revelador de la bue- 
na voluntad general que tanto contribuyó a que 
todo se resolviera magníficamente, sólo menciona 
remos un episodio. Los dos mozos que servían el 
bar resolvieron, el día 17 de octubre, presentarle un 
pliego de condiciones al concesionario, Como no fue- 
a aceptado, declararon la huelga general. Un rato 
después, dos o tres simpáticas chicas y muchachos, 
todos estudiantes de arquitectura de la Universidad 
de Tucumán, se hicieron cargo del servicio y todo 
continuó como si nada hubiera pasado. 

El trabajo estaba distribuido entre cuatro comi: 
siones de planeamiento y seis de vivienda, Las de 
planeamiento eran: 1) Panorama de la realidad na- 
cional; 2) Investigaciones y educación sobre pla- 
neamiento; 3) Organización del planeamiento na- 
cional, y 4) Posibilidades futuras. Las de vivienda 
se descomponian asi: 5) Política de vivienda; 6) 
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(Cante cama 


Legislación para la vivienda; 7) Aspectos sociale 
de la vivienda; 8) Aspectos financieros y econós 
eos de la vivienda; 9) Abaratamiento de la vivien- “u LLAMARA DA” 
da, y 10) Problemas de la mano de obra. 

Mec de socio jue medicas ses concen || SN ORBOLLO. DELLA IMDOSTCA HACIONAL 
Como disciplina en constante proceso de evolución 
parecería que el corto múmero de especialistas con 
Experiencia práctica que se comprueba en nuestro || 
medio, no ha permitido la coincidencia total sobre 
un número de recomendaciones básicas que son, al 
fín y al cabo, los resultados que pueden esperarse — || 
de un congreso como éste que nos ocupa. De todas 
manera y 2un cuando un tanto laboriosamente, se 
redactaron las correspondientes recomendaciones 
Al sector de la vivienda le resultó más fácil el arri 
bar a conclusiones. Todas ellas serán publicadas 
detalladamente en el próximo número de la revis 
la; y si se notan algunas superposiciones y un or. 
denamiento no del todo claro y coherente, ello se 
debe, en primer lugar, a la redacción un tanto con- 
fusa del temario que sirvió de base para la organi 
zación del trabajo de las comisiones y por otra par 
te a la forma casi febril en que se trabaja en estas 
reuniones, sobre todo hacia el final. 
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sidad de llegar 2 una real descentralizaci 
grandes centros poblados, lo que requiere una gran 
cantidad y calidad de pensamiento y acción locales, 
es realmentar alentador la comprobación de que no 
faltará en cada lugar el elemento humano apto para 
lograr su realización. 


A veces la mejor manera de transmitir una impre- 
sión válida de una reunión a los que no han con. 
currido a ella, es resumir en muy pocas palabras 
algunos aspectos salientes y verdaderamente defini. 
torios de la misma. Si tuviéramos que cumplir tal 
misión, tentaríamos la aventura definiendo el Con 
preso de Planeamiento y Vivienda de Tucumán de 
la siguiente manera: como marco, un espléndido 
paisaje serrano; como medio espiritual, un ferviente 
deseo de hacer bien las cosas en un ambiente anima- 


MOSAICOS 


FEDERICO LACROZE 3336 
Buenos Aires 


do por una numerosisima juventud: como típica, 
un acendrado sentido federal en las vivas discusio: 
nes del día, que de noche se diluían en amable ca 
maradería o en fiestas improvisadas alrededor del 
son de las guitarras. Y como despedida, la sensa 
ción de una semana magnífica de días bien vividos 
merced al trabajo inteligente de los organizadores, 
a la más generosa hospitalidad criolla de los dueños 
le casa, 

Todos nos hemos ido de Tucumán con una alegría 
y una esperanza: la alegría de haber cumplido un 
deber en un ambiente amable y la esperanza de que 
los trabajos que nos llevaron tantos afanes no se 
incorporen a “lo que el viento se llevó”. Esperamos 
por ello que el Congreso tenga un mañana. 


W.H 


s. 
. 


LOS ORGANISMOS NO-LUCRATIVOS 
AL SERVICIO DE LA VIVIENDA POPULAR 


1. El propósito de una política nacional del aloja 
miento es conseguir un firme aumento en la produc: 
ción de casas adecuadas a un costo anual que esté al 
alcance de las personas de menores entradas y redu- 
cir el alquiler a pagar por aquellos grupos que por 
razones económicas y sociales encuentran particu- 
larmente difícil pagar el alquiler corriente para el 
tipo de casa que necesitan. 
2. El deseo de lograr un alto nivel de producción 
de casas no es solamente una cuestión de política 
(Sigue en la pág. 10) 


ANTES DE DECIDIRSE 
COMPRUEBE! 


Q 


z 


Es muy importante que al seleccionar los materiales con que 
UG. construye su nueva casa, no lo haga al azar. de su dec 
sión resultará un mejor wir. sin preecupaciones. Tejas y bal 
osas ALBERDI le asegurarán, buen techo, mejor piso y calidad 
por los cuatro costados! Recuerde que FABRICA CERAMICA 
ALBERDI S.A. ha afianzado la calidad de sus productos, con 
50 años de labor responsable 


antes de decidirse COMPRUEBE 


que us TEJAS y BALDOSAS +-» 


HMiberdi 


FABRICA CERAMICA ALBERDI S.A, 
BANTA FE 882 - Y. E 229% - ROSARIO 


(Viene de la pág. 8) 


social sino que se debe también a la notoria impor- 
tancia de la industria de construcción de casas tanto 
para la economía del país como para un gran nú- 
mero de trabajadores y artesanos empleados en tal 
industria. Por cada 100 trabajadores empleados en 
la construcción hay otros 90 ocupados en las in 
dustrias que producen materiales de construcción y 
«quipos técnicos y en otras industrias relacionadas 
con la construcción. Por causa de que la edifica- 
ción lleva entradas y prosperidad a todos los sec- 
tores de la población, es considerada una de las in- 
dustrias lave 


3. La construcción de casas proporciona una sana 
inversión para los ahorros del país. Una parte apre- 
ciable de la renta nacional es utilizada para la cons- 
trucción y por lo menos la mitad de las inversiones 
del país va hacia la construcción nueva, mucha de 
la cual está representada por viviendas 
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4. El desarrollo histórico del alojamiento en Di 
namarca ha demostrado que la empresa privada es 
demasiado especulativa para asegurar un regular su. 
ministro de viviendas. El alojamiento es una ne 
cesidad demasiado importante para estar sometida a 
las mismas condiciones generales del mercado que 
otras mercaderías, y una escasez de alojamiento no 
debería ser jamás explotado en detrimento de los 
ocupantes. 


5. La creciente comprobación de que el alojamiento 


.para todo ambiente moderno! 
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debe ser considerado desde un punto de vista social 


llevó a la formación de las primeras asociaciones no 
lucrativas del alojamiento, El Estado comprendió 
de inmediato la importancia de esta colaboración y 
proporcionó la ayuda necesaria para su desarrollo. 


El movimiento creció lenta y firmemente hasta que 
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7. La construcción de viviendas a través de asocia 
ciones no lucrativas da oportunidad a un alto grado 
de autoridad e iniciativa privada, estimula el inte- 
xés y la participación del público en los problemas 
del alojamiento y acarrea una cooperación entre el 
Gobierno central, los gobiernos locales y el público, 
que es tan útil como necesaria en una democracia. 


8. El Estado da un tratamiento favorable a los 
programas de alojamiento de las asociaciones no lu- 
crativas y ayuda a la financiación de montos no 
obtenibles en el mercado ordinario del capital faci 
litando préstamos a largo plazo y bajo interés. 


9. El Estado también subsidia las casas para fami 
las numerosas y para personas de edad e imposibi 
litadas, pagando parte del alquiler. 


Conclusiones aplicables a Latino- América 


1. La acción del Gobierno en el campo de la ví 
vienda debe ser claramente definido en términos de 
una política nacional de la vivienda basada en una 
comprensiva visión del problema. 


2. La producción de casas no debería ser considera- 
da como menos urgente o de menor importancia que 
Otros programas de desarrollo económico, pero debe 
ser llevado adelante en conjunción con ellos, por. 
que su efecto en la productividad, la industria de la 
construcción y el mercado del trabajo es un factor 
decisivo del decarrollo económico de la Nación. 
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3. Una política nacional de la vivienda puede guiar 
y dar continuidad a los programas de alojamiento 
solamente si los siguientes factores, inter allia, son 
tenidos en cuenta 


a) Tanto los aspectos económicos y sociales del 

problema han sido considerados. 

b) Debe tratarse de considerar tanto el problema 

rural como el urbano. 

€) Debe tenerse presente que la mejor solución del 

problema requiere la participación, mo solamente 

del Gobierno central, sino también de la empresa 
rada. La empresa privada debe, en consecuencia, 

ser coordinada y debe dársele todo el aliento posi- 

ble, especialmente mediante el estableciminto de aso- 


ciaciones de la vivienda no lucrativas que permitirán 
a las personas interesadas a contribuir con su inicia 
tiva como con sus recursos financieros y su trabajo. 
d) Las autoridades locales deben tomar conciencia 
de que es necesario que tomen una parte directa y 
efectiva en resolver sus problemas locales de aloja 
miento en vez de depender exclusivamente para las 
soluciones del Gobierno central 

€) Tiene que haber un creciente aumento de la 
autoridad y radio de acción de las autoridades lo 
sales respecto a medidas conducentes a resolver el 
problema, 


f) El alojamiento social no debe ser puesto a dis 
posición de los usuarios solamente sobre la base 
exclusiva de la propiedad; los programas de aloja. 
miento deben ser flexibles de manera que podrá 
proporcionarse casas para familias de medios limi 
tados que de otra manera no pueden disfrutar de 
tales alojamientos. 

Tan 
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APRECIACIONES DE PEDRO VAGO 
EOBRE ARQUITECTURA VENEZOLANA 


Son de lo más interesante e 
sados por el arquitecto Pierre Vago, presidente del 
comité de redacción de L'Architecture d'Aujourd 
hui, a propósito de las Observaciones que hizo en 
Venezuela, desde el punto de vista arquitectónico y 


os conceptos expre 


GOMA so tas 


Mostradores 


Linoleum 
Falcaplast 
Felpudos 


MATAFUEGOS ABO 


1ODO MATERIAL CONTRA INCENDIO. 
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wibanístico, al concurrir como delegado al IX Con. 
greso Panamericano de Arquitectos celebrado en 
Caracas del 19 al 28 de septiembre de 1955. Y re 
producimos algunos pasajes reveladores, debido a 
que, por extensión, reflejan las condiciones que ac 
tualmente privan en más de un país que se desarro 
lla a pasos gigantescos. 
Lo que se puede afirmar —dice Vago— es que exis. 
te un eficaz instrumento de trabajo, que una exce. 
lente preparación analítica ha sido ya cumplida y 
que se aplican buenos métodos de trabajo. Pero 
Íslta mucha experiencia, prudencia y, al mismo 
tiemro, audacia de imaginación, para resolver pro 
blemas numerosos, variados y a menudo difíciles 
Sigue en la pág. 16 
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Y falta mucho sentido crítico para aplicar las solu: 
ciones examinadas, y ¡valor!. Porque demasiada 
agilidad” puede reducir a nada el esfuerzo, abso- 
lutamente necesario, de un desarrollo ordenado: 
masiada rigidez, por el contrario, puede conducir a 
na tana evolución y constituir un Collar sofocan 
que acaba siempre por estallar bajo la presión d: 
las necesidades imperiosas de la vida. 
Caracas se presenta al visitante como la eclosión vol. 
cánica de una ciudad ultramoderna, sobre la trama 
desusada de una pequeña ciudad vieja con prolonga: 
ciones que recuerdan ciertas ciudades morafricanas. 
Se tiene la impresión de una vitalidad prodigiosa, 
casi febril, y de un espiritu “joven” llevado, a ve. 
ves, al exceso; pero esta voluntad de estar a la van 
guardia es por otra parte más simpática y llena de 
Promesas que la impotente adhesión a un pasado 
cumplido que paraliza la evolución arquitectónica 
en ciertos países de grande y vetusta civilización. 
La ausencia de “tradición” es manifiesta: las in 
fluehcias exteriores son fácilmente reconocibles, ya 
que vienen del Norte, del Sur o de más allá del 
Océano, Mas nadie duda que poco a poco, y acaso 
rápidemente, los arquitectos venezolanos sabrán en 
contrar una expresión más particular, menos “im 
portada”, de sus problemas arquitectónicos, sin caer 
por réacción— en cualquier regionalismo mal 
comprendido, 
La celeridad con que los proyectos deben ser con 
cebidos, redondeados y realizados; la importancia 
de las construcciones, en número, volumen y costo. 
«1 límitado múmero de arquitectos y técnicos, hacen 
que la calidad no iguale siempre la cantidad; esto 
se debe más bien a las circunstancias que al valor 
de los arquitectos. Sin embargo, no puede dejar de 
pensarse que un “golpe de mano” venido de fuera 
sería útil, al menos en el actual período; y esto en 
interés, mismo de los arquitectos venezolanos, pre 
ocupados, con razón, del prestigio de su título y de 
la calidad de la arquitectura de su país. 
Lo anterior es más cierto aún en lo que concierne 
a la formación de las futuras generaciones de arqui 
tectos. “Tuve el placer de pasar muchas horas con 
los alumnos de la Escuela de Arquitectura de C. 
racas y de conversar con ellos sobre los métodos de 
enseñanza y de sus proyectos (simpáticos, algunos 
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de considerable interés). Se advierte que los jóve. 
Ms maestros crecen a vice de cera preparación y, 
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de una misión en extremo delicada. Este problema 
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ESPACIO Y FORMA 


En su último número de 1955, la revista Werk 
de Zúrich, Ofrece extractos de una conferencia sus 
tentado por Orto H. Senn durante los cursos de 
vacaciones internacionales ("Problemas de la arqui. 
tectura moderna”) de la Escuela Politécnica de 
Aix-la-Chapelle, en agosto del año pa 
La idea dominante en la conferencia de Senn es que 
toda concepción auténticamente arquitectónica pro. 
cede de una noción o, si se prefiere, de un senti 
miento del espacio, definido en tanto que forma: 
siendo este espacio-forma, según ¿l autor, la síntesis 
visible de ciertas relaciones sociológicas. El ejemplo 
más claro que nos sea dado al respecto, reside quizá 
el examen del problema del urbanismo. Es 

jue el autor tres fases: fase “pintoresca”, con 
o Sitte; fase funcional (ciudad de trabajo, 
ciudad de residencia o, como dicen los ingleses, de 
sueño): se podría decir aquí que la función crea 
menos el órgano (la ciudad) que lo absorbe; ésta 
es la fase de lo colectivo anónimo; y por último, la 
fase del urbanismo con base sociológica (barrio 
Gellert en Bale —Suiza—, proyecto de la Alexan. 
derpolder en Rotterdam), que tiende a la restaura. 
ción de los valores humanos, y ello precisamente 
porque la arquitectura cesa desde entonces de ser un 
fin en sí misma, pero, tomando conciencia de las 
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Viene de la pág. 18 
relaciones sociales de las cuales emana, sintetiza la 
estructura espacial que le corresponde. 

El autor ilustra igualmente este pensamiento tra 
tando de la construcción de escuelas, de la del teatro 
y del problema del centro civico, cuestiones. todas 
para cuya posición e interpretación seria preciso re 
mitir al lector al examen de los fotograbados que 
ilustran el texto, 

Se plantean, pues, estas tesis generales. 

1% Que el elemento primario de la expresión arquí 
tectónica reside en la correlación entre los volúme 
nes llenos y sus intervalos, 

2* Que la visualización del espacio-forma se modi 
fica en la medida en que varía la concepción, 

3* Que el problema del espacio no es sino una cues 
tión de estética abstracta, ya que la forma auténtica 
y lo que expresa no son, sino por el contrario, reci 
Procamente, codeterminantes y codeterminados. 


SOBRE LA VIVIENDA POPULAR 


De distinta indole son las causas que pesan sensible 
mente sobre la permanencia y agravación del pro: 
blema de la vivienda. En especial las sociales y eco- 
nómicas de un lado y las tecnológicas del otro. 

Los costos de financiar y de producir viviendas que 
se ajusten a los requisitos mínimos de sanidad y 
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asas en escala acorde con 
las necesidades actuales. Y esto es esencial. Lograr 
sistemas de financiación permanente es más impor 
tante aún que la existencia de una gran capacidad 
a de los pueblos, como lo demuestra el he 
que mi siquiera los paises ricos han conseguido 
jucionar la escasez de habitaciones 
construcción anual de determinado 
asas mediante los recursos. financi 
talment 
le para reemplazar la viviendas ínsa 
x satisfacer la enorme demanda de nuevas uni 
dades, 


Muchos proyectos de viviendas destinadas a las fa 
milias de escasos recuersos son hoy día —causa del 
escaso valor adquisitivo de la moneda— para fa 
milias de medianos ingresos porque los costos de 
construcción y de financiación resultan muy altos 
para las familias menos pudientes. 

Para resumir: el suministro de alojamiento d 
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vivienda han producido experiencias muy valiosas. 
Aún así. al analizar el grado de efectividad o in 
efectividad de los métodos usados hasta el momen 
o, llegamos a la inevitable conclusión de que ya 
ha sonado la hora propicia de evaluar de nuevo el 
problema central, con miras distintas y de señalar 
un punto de partida que represente meditado aná 
sis de todos los recursos disponibles, 
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VIVIENDAS PRIVADAS EN 
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Ubicadas en un distrito residencial, según la zoni- 
ficación dada por el Código de Edificación de la 
Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, cer 
canas a la estación Rivadavia, del F.C.N.GB.M 


y a dos cuadras de la Avenida Cabildo, gran arteria 


de comunicación, el problema a resolver consistía 
en el nuevo cariz que se presentaba, por tratarse de 
un barrio de mucho porvenir, por las característi 
cas nombradas, pero cuyo progreso se encuentra 
retrasado por la injustificada falta de pavimenta 
ción de la calle Cuba, tanto tiempo esperada y que 
afortunadamente se materializó aproximadamente 
hace 3 años, dando un aspecto nuevo a la zona, 
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zar el acierto de las autoridades municipales con el 
injustificado retraso motivado por la causa mencio 
nada y se apeló a individualizar las unidades de 
vivienda, en una nueva aplicación de la Propiedad 
Horizontal, Se trata de viviendas independientes, sin 
superficies comunes, habiéndose mancomunado las 
instalaciones de agua corriente y obras sanitarias. 
Se hizo estudios primero de 3 unidades, luego 6 y. 
finalmente, se adoptó la solución de 4 viviendas, 
económicas, que constan de living-comedor, dos 
dormitorios y dependencias. Se destacan por la am 
plitud de sus dimensiones, hoy poco vistas y que 
responden a un criterio de flexibilidad que se ha 
querido dar a estas unidades de vivienda. En efecto, 
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las familias que han de habitarlas podrán acomo: 
darlas a sus necesidades y el arquitecto ba insinuado 
soluciones, pero ha dejado en libertad a sus ocu: 
pantes, por creer que cada persona conoce sus nece: 
sidades y que se debe dar lugar a la iniciativa per- 
sonal. 

Como detalles interesantes se mencionan la solu- 
ción de las piezas correspondientes a la ochava, por 
su forma novedosa en el país, las barandas de las 
escaleras de las viviendas correspondientes al. piso 
alto, donde se apeló a materiales tradicionales, las 
mamparas que configuran el acceso en las vivien 
das del piso bajo. La estructura: esqueleto de hor 
migón armado, Cielorrasos: enduídos en yeso. Pa- 
redes interiores: revocadas a la cal. Pisos: mosai- 
os graníticos y calcáreos, con excepción de los dor- 
mitorios, que se utilizó parquet de guatambú. Car- 
pintería: madera 2” espesor. Puertas de entrada, ce- 
dro 2” machibembradas. Ventanas: dos partes de 
abrir y una fija, diferenciando las ventanas de los 
living-comedor con una mayor amplitud que la de 
los dormitorios, creando un ritmo variado en la 
fachada de la calle Cuba, donde se aprecia más fá- 
cilmente. Ventanas cocinas y puertas al lavadero: 
carpintería metálica. La fachada material Superig- 
gam en planta alta, y revestimiento granítico lava- 
do en planta baja 
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"Todo es forma, la vida misma 
es forma”. — BALZAC. 
BIBLIOTECA 
Todos los problemas inherentes a la arquitectura —funcionales, técnicos, so 
ciales, económicos, etc.— se resuelven, en última instancia, en formas, Este 
proceso no es privativo de la arquitectura o del arte, sino que es parte de otro 
más universal, que está expresado en el epígrafe de este ensayo: '"Todo es for 
ma, la vida misma es forma” (*). En tiempos más modernos, Focillon ha es 
rito: “La vida es forma, y la forma es el modo de la vida” (*) 

Por tanto, un análisis de los elementos formales que componen “el repertorio, 
el vocabulario, el instrumento” (%) de la arquitectura contemporánea, análisis 
que no pretende agotar el juicio sobre esta arquitectura, puede ayudar a trazar 
un útil cuadro del estado actual de la arquitectura, y dar al mismo tiempo una 
indicación sobre su posible aspecto en el futuro próximo. 

Algunas de las corrientes que se analizarán en el presente ensayo tienen valor 
fundamental y universal: otras pueden considerarse variedades. sub-productos 
interpretaciones regionales, con o sin proyección internacional según los casos, 
Pero como están todas informadas por el mismo espíritu de modernidad que 
se adapta a distintas regiones y se expresa a través de distintos temperamentos 
artisticos, en todas se hallarán importantes elementos de juicio, Para com 
¿derlas cabalmente, y para poder distinguir cuáles de ellas son una prolongación 
del pasado y cuáles se proyectan hacia el futuro, para poder apreciar la na 
raleza de los cambios producidos en los últimos años, precisa comenzar nuestro 
análisis con el lenguaje del llamado Racionalismo, cuya culminación se produjo 
en el decenio 1920-30, 


PURISMO Y SINTESIS: EL RACIONALISMO EUROPEO. 


El lenguaje simple de los racionalistas del decenio 1920-30 provenía de un 
proceso de abstracción. Estaba pleno de contenido, pues constituía un resumen. 
resultado de una simplificación extrema. Propio de mentes “A F'esprit de géome 
. estaba muy lejos de ser simplista y sencillo, Su sencillez era sólo apa 
rente: era una simplicidad deliberadamente perseguida, Intelectual no ingenua, 
Podria compararse con la simplicidad de un Matisse, lentamente elaborada a 
base de abstracciones sucesivas, en la que cada línea es resumen de otras mu: 
chas y queda cargada con el contenido de todas las líneas que se han suprimido 
para llegar a ella 
Su Ieit-motiv o, más exactamente, su tema fundamental. era el plano (1), el 
plano en toda su intensidad expresiva, desembarazado de todo elemento acceso 
rio o espúreo. El plano, cuyo valor expresivo constituyó la base de la pintura 
cubista, se encuentra en todas sus formas en la arquitectura de aquella época 
en la de Van Doesburg, como lo señala Giedion (*), pues esta arquitectura está 
constituida por la intersección de planos en ángulo recto —si bien en este caso 
interviene un aspecto particular y propio que la diferencia de otras obras con 
temporáneas: el dinamismo, creado tanto por el tratamiento de los muros como 
por la intersección de los volúmenes; en la de Gropius, en la que los volúme- 
es se limitan por planos claramente caracterizados, ya scan plenos o transpa- 
rentes: en la de Le Corbusier, en la cual el punto de partida, la estructura 
“dominó”, no es Otra cosa que un conjunto de planes horizontales sustentados 
en el espaciospor medio de elementos estéticamente insignificantes; más clara- 
mente aún en la arquitectura de Mies van der Rohe, en la cual el plano, ele 
mento regulador y director de la fluencia espacial, adquiere la más alta catego 
ría expresiva merced a un tratamiento preciosista, a un sabio aislamiento en el 
espacio y a su carácter de tabique fuertemente puesto de relieve, 
El tratamiento del espacio está íntimamente ligado a ese predominio del plano 
en el lenguaje racionalista. Se tiende, en general, a la articulación espacial, ca- 
racterística que encontramos en todas las arquitecturas racionalistas del pasado, 
en las cuales los grandes espacios se dividian en verdaderos compartimientos es- 
paciales (*) por medio de la articulación rítmica de muros y techumbres. (Uno 
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de los casos más evidentes es el de la arquitectura románica de Normandia, en 
la cual el muro se divide por medio de rítmicos haces de pilastras que no tes- 
ponden a la necesidad estática de contrarrestar una bóveda) 
En nuestro caso el análisis debe realizarse sobre espacios generalmente pequeños. 
La falta de monumentalidad espacial es un aspecto de la arquitectura raciona 
lísta del que hablaremos luego. “No debe deducirse del planteo anterior que los 
espacios sean siempre de formas primarias, muy simples o rigidamente cerra- 
das. Le Corbusier ensaya la continuidad espacial en el interior de la villa 
Poissy. Gropius transforma el muro en una membrana transparente a tra- 
vés de la cual, exterior e interior se comunican: Mies van der Rohe organiza 
un espacio sabiamente dividido por elegantes y claras particiones, pero nunca 
defimitivamente circunscripto. Pero aún en esos caros visibles o invisibles pla. 
nos guian y articulan el espacio, cuyo carácter está acentuado por sus elementos 
adjetivos; en efecto, esos espacios están limitados por superficies definidas y 
limpiamente cortadas, de materiales uniformes, en que se cvita toda fragmen 
tación, toda interrupción, todo elemento anecdótico; y de ese modo es siempre 
el plano el verdadero protagonista de esta arquitectura, 
Debido a este tratamiento, el espacio, aunque no esté rigidamente encerrado, 
aunque esté continuado o conectado con el espacio exterior, tiene un carácter 
definido y estático, tiene una forma clara, aprehensible de modo directo; no 
parece encerrar misterio mi sugerencias intraducibles, no hace “ilusionismo' 
se siente uno en los dominios de la “raisón”, “Tampoco se trata aquí. como 
en el caso de los muros y de los volúmenes, de una sencillez primaria y sim 
plista: se trata de la claridad y sencillez arduamente perseguidas de lo clásico. 
Lo que los ingleses llaman “livableness” (Zevi deplora con razón que este 
término tan expresivo sea intraducible), esto es, aquella condición que hace 
que sea, mo sólo funcionalmente correcto, sino grato vivir en una casa, que 
sea posible “vivir en ella con gracia, con alegría espiritual” (7), <ra un tema 
que no preocupaba aún a los arquitectos de 1920. Agréguese a esto que la acti 
tud estética que acabamos de describir no era ni con mucho la más apropiada 
para producir interiores “livables”. La extremada pureza de aquel lenguaje se 
acerca 1 veces a la esterilidad: y el ideal de la máquina como modelo (modelo 
de adecuación de formas a una función, y no, por cierto, modelo de formas, 
como erróneamente se ha intrepretado a menudo) puesto ante los ojos de los 
arquitectos de aquel momento, repercutió más desfavorablemente en los interio. 
res que en los exteriores, respecto a la “livableness”; porque aunque el ext 
se conciba como una obra de arte abstracto, el espectáculo de esa Obra en agra 
dable contraste de mitidez y pureza geométrica junto a la forma cambiante, 
definida y plena de color de la naturaleza, es verdaderamente grato; en tanto 
«que al entrar dentro de esa arquitectura, su extrema simplicidad y pureza for 
mal causan en el ánimo una impresión de frialdad, acentuada por el material 
tificial o con la deliberada impronta de trabajo artificial, por las formas geo 
métricas por la eliminación sistemática de lo pintoresco € imprevisto, de todo 
lo que tenga un toque de irracionalidad. 
Lo curioso es que mientras la arquitectura se dedicaba a este trabajo de auto. 
depuración, sana reacción después de la fantasía incontrolada del Art Nouveau 
y prueba de seriedad en medio de la danza de estilos que se prolongaba desde 
el siglo anterior, otras artes perseguían el enriquecimiento de sus medios expre. 
1vos; el cubismo no vacilaba en introducir los materiales más heterogéncos en 
sus cuadros (arena, trozos de papeles de diario o de embalaje, etc.) ; la música 
no se contentaba con revolucionar el sistema de composición, sino que se dedi 
caba a la búsqueda de nuevos timbres introduciendo en la orquesta “instrumen 
1os” tan absurdos a primera vista como los materiales de los “collages” lo 
eran en la pintura (máquinas de escribir, por ejemplo) o ensayando ejecutar de 
modo diverso al usual los instrumentos tradicionales (tocar el violín con la 
madera en vez de tocar con las cerdas del arco, el arpa con las uñas en lugar 
de las pemas de los dedos, emitir la voz humana de una manera totalmente 
disusada, hacer malabarismos con los sonidos armónicos del piano, etc.): la 
escultura se adueñaba de materiales y procedimientos sólo aptos, en apariencia 
para la arquitectura o la industria: la poesía inventaba sonidos o utilizaba las 
palabras por su mero valor fonético; la literatura llegaba hasta recurrir a ex 
pedientes tipográficos... Por cierto que muchas de estas búsquedas no llegaron 
a constituir otra cosa que meros expedientes que no podían entrar a formar par. 
te del lenguaje del arte, y su valor y duración fueron escasos. Pero quedan 
somo testimonios de la necesidad de enriquecer su lenguaje que tocó por igual 
a todas las artes en los primeros decenios de este siglo. 


Esta necesidad aparecerá en la arquitectura tan sólo después que la pureza del 
racionalismo haya dado algunos magníficos frutos, luego de lo cual se expan- 
dieron por el mundo occidental, por un lado los principios fundamentales para 
la arquitectura moderna que el racionalismo había probado y legitimado. y 
por otro un fácil y comercializado “manierismo” de él derivado, que dió pie 
al rótulo de “estilo internacional”, aplicado a menudo despectivamente a todas 
las realizaciones de este estilo. Desde ese momento, pues, comienza el proceso 
de enriquecimiento del lenguaje arquitectónico, que veremos desarrollarse y pro- 
gresar basta llegar a transformar por entero ese mismo lenguaje, y con ello el 
carácter de la arquitectura. 

La arquitectura racionalista no parece haber llegado a conseguir una expresión 
monumental, y esto ha sido motivo de reproches y ataques por parte de arqui- 
ectos y críticos “estilistas”, quienes en más de una ocasión insistieron (y triun- 


faron) en la pretensión de que determinado edificio público se proyectara en 
estilos tradicionales debido a que el nuevo “estilo” no era “representati 
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por imposibilidad, el racionalismo no alcanzó la monumentalidad, y en sus ras- 
gos fundamentales pueden rastrearse los motivos profundos: en su carácter ra- 
cionalista o clasicista que le imponía la extrema mesura, en su fuerte funciona: 
Hismo técnico, en el cual el elemento figurativo fundamental era el plano y no 
+1 volumen o el espacio, más aptos en apariencia para la dimensión monumental. 
(Puede, en verdad, existir el monumento sin la gran dimensión, pero tal evento 
"no parece probable en nuestra época, en que los sentidos del hombre, trabajados 
por emociones cada vez más fuertes, se han tornado poco capaces de apreciar o 
de contentarse con finos matices y proporciones ideales como expresión de mo- 
numentalidad arquitectónica, y requieren, como en todos los órdenes de la vida. 
“platos fuertes”: grandes edificios, pasmosos atrevimientos constructivos, espa: 
cios o volúmenes inmensos). Más adelante volveremos sobre este tema de la 
monumentalidad en la arquitectura actual, 


PANTASIA Y RIQUEZA: WRIGHT. 


La necesidad de enriquecer el vocabulario figurativo racionalista, a que nos he- 
mos referido más arriba, concordaba con un visible vuelco hacia el irraciona- 
lismo que se hace notar, de algunos años a esta parte, en varios aspectos de la 
cultura, proceso que en arquitectura ha seguido una clara línea a cuyas últimas 
sonsecuencias nos referiremos más adelante, Pero, desde mucho tiempo atrás, 
Frank Lloyd Wright demostraba, en ot ble crear ar. 


favorable que aquella que debieron af 
junto a la arquitectura de “recetas” estilísticas exist 


forma en que concebían la 
arquitectura los arquítectos contemporáneos de Wright ni el público, culto o 
no. Todos ellos vivían en el mundo de las “recetas” estilsticas, y la danza de 
los estilos se hacía cada vez más desenfrenada y falta de sentido. Pero la fuerza 
de la personalidad de Wright, aunque presenta aspectos negativos, como en 
seguida se verá. le permitió desechar con un simple gesto todo lo que debía com- 
batir; y en lugar de crear un lenguaje en contra del existente (1), lo creó de 
acuerdo consigo mismo, con sus propias exigen: 'u propia concepción de 
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Po rada pr aio, la arquitectura y de las necesidades humanas (9). De aRÍ que su formidable 
ra muy pese poder creador, no distraído por luchas, eliminaciones o purificaciones, se em- 
doren nr vella PIcÓ integramente en construir, desde el principio. La arquitectura de Wright 
pu e Bert es siempre positiva: nunca niega, siempre afirma. 
infiemiaco, — Su ríqueza imaginativa no tiene paralelo con la de ningún arquitecto viviente, 
erieerea El es inagotable. En este aspecto es un verdadero Mozart: no ha terminado de 
de iátao. Crear algo cuando está creando ya algo absolutamente diverso; trabaja sobre un 
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tema formal, lo desarrolla en una o dos obras e inmediatamente clige otro. tema 
completamente distinto; jamás se detiene, jamás se repite. Su poder de inven- 
ción no parece agotarse y vive en permanente búsqueda, 
El reverso de la medalla, resultado de esa misma formidable fuerza de su perso- 
nalidad, está constituido por su falta de control intelectual o de rigor crítico. 
que se hace visible alguna vez en su Obra y muy 3 menudo en sus escritos, En 
su obra, porque la fantasia ha llegado a desbordar alguna vez el límite del buen 
gusto, oscureciendo su magnifico lenguaje espacial con un excesivo número de 
adjetivos que llega a molestar en la visión de lo sustantivo. En sus escritos 
esa falta de rigor crítico se ve reflejada en muchos aspectos: en cuestiones de 
fondo, como por ejemplo la afirmación de que la ciudad vertical o la gran cara 
de renta son antinaturales, inhumanas. beneficiosas sólo para el especulador, y 
de que el hombre debe vivir expandiéndose en sentido horizontal, paralela 
mente a la tierra (1”), afirmación desmentida por la creación, pocos años des 
pués, de una gran casa de renta vertical con su consiguiente panegirico por es 
erito (11): en su falta de comprensión histórica, coherente por cierto con su 
falta de comprensión por casi todos los grandes arquitectos vivientes; en otros 
aspectos completamente secundarios, pero que, sin embargo, iluminan facetas 
de su personalidad que permiten su mejor comprensión, como por ejemplo sus 
Juicios y creaciones poéticos y musicales (* 
Es muy difícil definir el Ieit motiv de la obra de Wright, No es posible hacerlo, 
al menos, con la claridad con que puede hacerse respecto de la obra de otros artis 
tas. El protagonista más evidente de su obra es el espacio: el espacio es quien 
domina y dinge el sentido genera! de la composición. Pero la plástica, el volu: 
men, aparecen a veces trstados con tanto vigor que se elevan por derecho propio 
a la categoría de agonistas. y no de meros adjetivos, Es necesario, pues, buscar 
na cualidad que se sobreponga 2 esos elementos del lenguaje, que los dirija o 
los domine. Este camino nos lleva a comprender que quizás 10 más importante 
del lenguaje wrightiano, lo que da su calidad propia a cada uno de los agonistas 
que en él actúan. es la relación en que se hallan, su sintaxis; y la cualidad esen 
«cial de esa sintaxis puede ser definida como “continuidad”. "La simple lectura 
de una plamta de Wright revela su preocupación de no establecer límites, de mo 
cerrar definitivamente sus espacios, de lanzar en todas direcciones líneas y pla 
mos que sirvan para establecer conexiones: completada esta lectura de planta 
con la consideración de la tercera dimensión, aparece el mismo desco de pro: 
longar el espacio más allá de todos los obstáculos. de tal modo que continua 
mente se acrece su complejidad y se hace más difícil su lectura. No es ésta 
una continuidad espacial conseguida por la mera yuxtaposición de espacios, 
como podría considerarse, en última instancia, la de una iglesía barroca (por 
complejos que estos espacios sean en la relación entre los espa- 
cios, la unión entre ellos es compleja a su vez y está velada por mil accidentes, 
realizada por mil medios distintos. Es también la continuidad, por cierto, la 
que rige la relación arquitectura-naturaleza en Wright. De tal modo que esta 
cualidad nos syuda grandemente a definir y aprehender la poética de Wright 
Abora bien, aunque la continuidad espacial ha sido un lit motiv permanente 
en la obra de Wrigl: (5%) puede notarse, en los últimos tiempos —a partir de 
la fábrica Johnson y las casas de planta circular para culminar cn el Museo 
Guegenbeim— una nueva actitud de Wright ante el problema, Se hace evi 
dente, en efecto, su tendencia a hacer más aparente la continuidad espacial 
menos complejos e indirectos sus componentes, más fuertemente coherente el 
lengusje plástico con el espacial dentro de esa exigencia de continuidad. 
Es bien sabido que la larga y fecunda vida de Wright hace imposible catalo. 
garlo en un lugar determinado de la evolución de la arouitectura de este siglo. 
Hay que considerer su influencia como difusa y actuante, permanentemente. 
desde 1911 —época de la difusión de su obra en Europa— hasta hoy, Por 
so en muestras últimas consideraciones sobre el lenguaje wrigbriano nos hemos 
acercado al final de nuestro recorrido, El lenguaje wrightizno ha evolucionado 
según propias normas de gusto, siguiendo una línea coherente consigo mismo. 
bastante independiente de la historia del gusto contemporánto, señalada por la 
géneralidad de los artistas. La influencia de Wright ha sido permanente, aun 
que, Por cierto. más o menos importante en, determinados momentos y sobre 
terminados artistas. De todos modos, puede afirmarse que esa influencia ha 
sido seguramente más activa y fecunda en lo que se refiere al tratamiento espa 
cial que en lo que se refiere a los elementos del lenguaje plástico, pues estos 
últimos dificilmente podían crear Otra coca que “manierismos” más o me 
os vivos. 
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Ese constante acento puesto sobre la continuidad espacial, que sacudió a los 
arquitectos europeos en 1911 y ha atraido a muchos en los años siguientes, 
ha seguido una línea que se nota hoy muy claramente en el gusto arquitectó: 
nico general, Para apteciarla con claridad, será menester trazar por separado 
el desarrollo de la obra de otros arquitectos, retomándola desde el lenguaje ra 
cionalista del decenio 20-30, 


LIBERTAD MESURADA: EL ORGANICISMO NORDICO. 


En Europa el cambio de dirección de la arquitectura hacia el organicismo impli 
£ó, como deciamos más arriba, un deseo de enriquecer el vocabulario figurativo, 
de buscar mayor calor humano, de evitar la pura abstracción. No puede negarse 
la influencia de Wright sobre este movimiento, que llegó, sin embargo, a muy 
distintos resultados, Los mejores arquitectos organicistas europeos. los que es 
tán dotados de más fantasía y libertad creadora, afrontan los problemas, como 
Wright, sin rigidos parti pris estéticos. Su lenguaje no es tan rico mi tan vario 
como el del gran americano, mi su fantasía tan desbordante; se expresan más 
sencillamente, con libertad restringida. Los espacios, las curvas y los volúme. 
nes asumen todo su valor sin elementos anccdóticos, y los materiales naturales 
se presentan con una belleza discreta, no excesivamente agreste o ruda; jamás 
se cae en la imitación de la naturaleza: se destaca en la arquitectura su carác 
ter de obra creada por el hombre, bicn que acompañando y no contraponiéndose 


En este lenguaje. qu 
la forma si 


pretende, a las veces, ser del funcionalismo más estricto, 
:e a la función en sus exigencias más varias, puesto que no existen 
s; la fantasía ve así nacer formas nuevas liberales del 
gurativo racionalista, que son gratas y amables al espíritu. Pero 
ra hace que la libertad no se transforme en libertinaje: los adjeti 
Yos no se prodigan, son sobrios y medidos, de una riqueza sin ostentación, de 
una sencíilez voluntaria. El organicista europeo mide su lenguaje del mismo 
modo como el gentleman controla sus gestos: naturalmente y sin esfuerzo, 
Observando los elementos figurativos de este lenguaje, se aprecia de inmediato 
¿que el plano, hasta ese momento protagonista de la arquitectura, pasa aquí a 
lugar secundario, Aunque no se llega todavía a afrontar francamente el pro. 
blema del abovedamiento, el sistema ortogonal es rehuido, significativamente, 
con frecuencia: en planta son cada vez más frecuentes las curvas libres, las for- 
mas triangulares y las exagonales: el techo plano, verdadero dogma del raciona- 
lismo, desaparece a menudo para dar lugar a los planos inclinados: la curva 
reemplaza al plano en los muros: se hace menos frecuente el plano vertical 
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lenguaje. 


transparente, ese elemento que subrayaba eficazmente los planos horizontales de 
los entrepisos y articulaba ai par que wnia el espacio exterior con el interno; el 
espacio adquiere, por la variedad de los cerramientos, wna flexibilidad y una 
libertad que le eran desconocidas en la época del racionalismo. 
Otro importante cambio se hace visible: el paso de la articulación a la conti- 
muidad espacial. Es interesante recordar, para establecer una comparación con 
este proceso, el progresivo paso de articulación a continuidad espacial desde 
el Renacimiento clásico al barroco en Italia, tomando como etapas: primera- 
mente la separación espacial más absoluta en Palladio, luego la (3z intermedia 
representada por el San Pedro de Maderna. en el cual la articulación comienza 
a borrarse y a hacerse más difusa, y por último la interpenctración espacial más 
completa en las obras de Guarini, donde unos compartimientos espaciales pe- 
netran dentro de otros, borrándose todo límite y climinándose toda barrera 
entre ellos (19), 
En la arquitectura organicista pueden señalarse ejemplos muy claros de conti 
muidad en muros, volúmenes y espacios: el cielorraso de la sala de conferencias 
de la Biblioteca de Viipuri, de Aalto, donde no existe solución de continuidad 
entre muro y techo; los dormitorios del MIT, del mismo autor, en los cuales 
el volumen Ondula suavemente sin presentar articulaciones ni en su forma ni en 
su superficie, etc.. ete. Tal vez mo es todavía esta continuidad tan absoluta 
como lo será en las arquitecturas abovedadas posteriores; y sería factible com 
pararla, en el proceso antes citado que va desde el Renacimiento hasta el barroco, 
son la etapa del último San Pedro más bien que con la de Guarini 
De tal modo, los elementos figurativos fundamentales de esta arquitectura in- 
dican que ella ha emprendido un camino diferente del racionalismo, aunque 
partiera de puntos comunes. Pues es preciso recordar, a este respecto, que los 
"nombres mí icativos de este movimiento pertenecen a arquitectos nórdi- 
cos, y que el titulo de organicistas les fué aplicado a posteriori. pues en el año 
1930 (13) se los calificaba de funcionalistas o racionalistas, al igual que a sus 
legas de Europa occidental; y admiraba a los críticos el hecho de que estos 
funcionalistas”” podían dar a la arquitectura una expresión de alegría y lige- 
reza que no se había conseguido nunca, que parecía imposible de conseguir con 
la severa y purista arquitectura racionalista, El organicismo europeo aparece así 
como una interpretación nórdica de los principios racionalistas. Si a esto agre- 
gamos que no hay, en la nueva generación de Europa occidental, un grupo de 
Arquitectos que pueda parangonarse a los nórdicos en su alcance universal, esta- 
ríamos tentados de pensar que estamos frente a uno de tantos desplazamien 
tos del centro de gravedad artístico curopeo, semejante a tantos otros acaecidos 
en el pasado en la cultura occidental, y paralelo al que parece observarse en el 
campo de la música. Este desplazamiento favorecería a algunos países que hasta 
ahora permanecieron al margen de las grandes corrientes artísticas, desarrollando 
Ya su propio arte, ya el reflejo del gran arte europeo, pero sin intervenir en su 
concierto con voces decisivas. 'O bien, quizá sca más acertado interpretar esta 
intervención de los arquitectos nórdicos en la arquitectura occidental como un 
aporte regional que, al alcanzar categoría universal, ha contribuido, como lo 
hicieron Otros aportes regionales en el pasado (1%), a renovar y enriquecer el 
lenguaje de la arquitectura moderna. 


SIMPLICIDAD Y REGIONALISMO: BAY REGION. 


Otro aporte regional de alcances más limitados y de pretensiones más modestas, 
pero que, en el ámbito de la casa familiar, ha llegado a muy interesantes solu- 
ciones, es el que presenta la que se ha dado en llamar Escuela de la Bay Region. 
Esta escuela constituye uno de los más importantes ejemplos de arquitectura en 
busca de “livableness'': es una arquitectura de fundamentos organicistas, honesta 
por encima de todo, y no desprovista, por cierto, de calor de vida. La excelente 
tradición artesanal de la región proveyó de instrumentos, métodos y materiales 
a los nuevos arquitectos, que expresaron con ellos las necesidades de la vida 
actual ajustándose a las normas de una buena arquitectura moderna. 
Su lenguaje lano, sencillo. dreto parece apropiado para dirigir a soda clase 
de gentes. Los materiales naturales son empleados sin excesiva rusticidad ni ar- 
lidad: las líneas son sobrias, siempre rectas, salvo en algún muro de cerca, 
las composiciones se basan generalmente en esquemas ortogonales (1); la 
Búsqueda e concentra en la expresión espacial, que es en la mayoria de los ca- 
sos, sin embargo, de extrema simplicidad: el plano no tiene valor expresivo en 
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si mismo, sino tan sólo como adjetivo del espacio; el exterior parece dejarse 
prácticamente librado a sí mismo: su único papel parece ser el de servir de cer- 
camiento al espacio interno, de donde se deriva que gran número de estas casas 
sarecen de rostro O tienen un rostro inexpresivo y vulgar; casi siempre es el me 
¿dio ambiente el que les proporciona su encanto (y no es por cierto menudo 
mérito el saber aprovecharlo) 

Se trata, pues, de un lenguaje simple cuyo adjetivo, más importante puede con 
considerarse el rico color y la textura del pino rojo que, trabajado con sumo 
cuidado, constituye el principal material de construcción de la zona. 

Ahora bien, hay simplicidades y simplicidades: las que derivan de una actitud 
intelectual de voluntario ascetismo y las que expresan una posición ingenua y 
directa. En el primer caso, un lenguaje que se simplifica siempre guarda en sí 
posibilidades latentes de expansión (como ha ocurrido con el del racionalismo) 
y mantiene implícita una gran riqueza expresiva en sus depurados medios figu 
rativos, Todo el arte actual tiende a esa intensidad de expresión que se consigue 
condensando en unas pocas formas lo que en otras épocas se diluía en mil pe 
queños detalles (piénsese, por ejemplo, en las interminables descripciones de las 
novelas del siglo pasado y en la intensidad dramática conseguida en pocas líneas 
por los grandes novelistas actuales). Es más difícil, en cambio, prever grandes 
posibilidades de desarrollo en el simple y llano lenguaje del hombre común: es 
bien sabido que la riqueza de ideas se acompaña con la riqueza del lenguaje o, 
para decirlo de otro modo, que la pobreza de lenguaje revela pobreza de ideas 
La excesiva modestia puede, en la arquitectura, confundirse con la pobreza de 
medios expresivos. 

Si bien es verdad que los elementos del lenguaje de esta escuela coinciden en su 
escala de valores con los de las arquitecturas organicistas de Wright y los euro- 
peos nórdicos —continuidad espacial, el espacio protagonista de la arquitectura, 
él plano en segundo término—, difieren de ellas en dos aspectos fundamentales: 
apego a las formas ortogonales y falta de riqueza imaginativa. 

El hecho de estar basada en una tradición constructiva local y de que sus prin- 
sipales elementos figurativos deriven de ella limita, por otro lado sus posibi- 
lidades de irradiación: pues estos elementos no son, en general, aptos para ser 
traducidos a otros materiales: se trata de una arquitectura de madera, y esto, 
que le da personalidad, constituye al propio tiempo su limitación. 

En definitiva, la escuela de la Bay Region nos indica un modo de hacer excelente 
arquitectura moderna, dotada de carácter y fisonomía propias, con medios na. 
turales y propios de una región. En esto reside su importancia y también su 
limitación: pues no señala rumbos (ni lo pretende, por lo demás), a la gran 
arquitectura del futuro, 
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LA LIBRE FANTASIA, SUS PELIGROS 
Y SUS GLORIAS: BRASIL. 


La nueva arquitectura brasileña constituye, en cierto modo, la antítesis de la 

se acaba de analizar. Aquí parece teinar la fantasía que juega con formas, colo- 
res y texturas con una audacia, una riqueza y un encanto tales que asombran 
y seducen al crítico más adusto. y han conquistado, además. la aprobación en- 
tusiasta del hombre de la calle, 

Sobre el primer brote de arquitectura lecorbusiana (el Ministerio de Educación) 
se bordaron inmediatamente coloridas variaciones: pronto se esquivaron las for- 
mas ortogonales, nacieron los ángulos más variados en tejados y en superficies 
murales (19), e hizo su aparición la curva, la livianisma bóveda, el hormigón 
de Niemeyer tratado con la atrevida desaprensión con que un soñador traza lí 
neas en un papel. Aquellos primeros severos pilotis han tomado ya todas las 
formas que la imaginación quiso darles y la plástica más libre juega con ellos, 
Los grandes rascacielos no son ya rígidos paralelepipedos lanzados hacia lo 
alto: prismas triangulares, brillantes de aluminio, libros abiertos, serpientes de 
sinuosas formas. los han sustituido con sus siluetas, a veces graciosas, otras 
veces sólo caprichosas, Luego está el color, brillante, atrevido, jugoso: en los 
azulejos, en los muros. en los tejados, o en esos deliciosos tabiques “aire y luz” 
de cambiantes formas y materiales que no s0n ya, a menudo, tra cosa que un 
pretexto decorativo. Estos tabiques, que a veces no son sino una leve vibración 
del aire, cuya forma y color varia según el ángulo desde el cual se los mire 
constituyen un elemento figurativo característico de una arquitectura irraciona 
lista o barroca: los conceptos de Wolfflin sobre lo indefinido y lo pictórico en 
el arte barroco se aplican con notable justeza a este elemento. 

Color, formas plásticamente libres, pocos ángulos rectos, transparencia y conti- 
muidad espacial materializadas por el tabique hueco, materiales de texturas va 
riadas y cambiantes, tales los principales elementos figurativos de este lenguaje, 
empleados con la mayor riqueza, audacia y fantasía. La contrapartida de esta 
libertad, el reverso de la medalla, residen en que el excesivo gusto por la forma 
lleva algunas veces a esta arquitectura a separarse del sentido bastante estricto 
de necesidad que ha acompañado a la arquitectura en los últimos años; el culto 
de la forma por la forma misma ha engendrado, por lo demás, un manierismo 
fácil en el cual el origen funcional de la forma llega a olvidarse y queda ésta 
hueca y desprovista de sentido, convertida en una cáscara que nada encierra en 
su interior, en lugar de ser el molde de una necesidad arquitectónica, ya sea 
practica, ya sea expresiva. Este peligro ha sido ya apuntado por críticos brasi- 
leños y extranjeros, algunos de los cuales piensan que un mayor cuidado de los 
problemas sociales ayudaria a evitarlo (1). 

Esta brillante arquitectura está marcada, sin embargo, por algunos de los signos 
que señalan, a muestro parecer, los nuevos rumbos qu: sigue la arquitectura occÍ- 
dental, de los cuales trataremos en el último capítulo de este trabajo. 


EL IRRACIONALISMO CONMUEVE AL RACIONALISMO. 


¿Qué ha pasado, entretanto, con los arquitectos racionalistas? Como bien lo 
observa Zevi (*%). la costumbre de clasificar y dividir en periodos la historia 
lleva a veces a la falsa conclusión de considrear estos periodos enmarcados en 
términos rígidos, como si al comenzar uno concluyera definitivamente el ante- 
rior, Tanto más falsa es esta conclusión en el caso de la historia de la arquí 
tectura moderna, pues los artistas que en el momento culminante de un período 
estuvieron en la vanguardia ocupan a menudo en el período subsiguiente un 
lugar de vital importancia; tal es el caso de Le Corbusier, Gropius, Mies van 
der Rohe, para no citar sino a los más notorios, 

En aquellos racionalistas europeos que actúan en Estados Unidos desde hace 
años. la influencia del medio ha actuado a la par del general movimiento de la 
arquitectura bacia el irracionalismo. Esto se observa sobre todo en la organiza 
ción de las plantas. más abiertas y libres (el ejemplo más claro se encuentra en 
ciertas obras de Neutra) y en la adopción de ligeros y naturales métodos cons 
tructivos. 

La evolución es más notable, más significativa y de creciente intensidad en el 
más dogmático de los racionalistas: Le Corbusier. Verdad es que Le Corbusier, 


los ventanales colocados con fingida arbitrariedad. La obra presenta un 
aspecto inesperado en cada nuevo ángulo de visión, y su sabio primitivismo 
se ha llevado a tal extremo que llega uno a preguntarse si esto es, en efecto, 
arquitectura, 

Entre los elementos figurativos, el plano ha desaparecido por completo: ni los 
muros mi la cubierta son ya planos, y esto último es nuevo en Le Corbusier y 
profundamente significativo; la superficie curva, blanda y rugosa, ha sustituido 
al plano: la textura es definitivamente rústica y está acentuada por el macizo 
espesor de los muros, espesor que, por otra parte, aleja definitivamente toda idea 
de plano. La obra, en lugar de alzarse grácilmente sobre los consabidos pilotis 
se asienta pesadamente sobre el suelo, acentuando su adherencia por medio de un 
ligero talud (¿un regreso, una señal de primitivo e irracional apego a la tierra? 
¿no más el desafío del hombre civilizado a las leyes de la naturaleza?) 

¿Qué subsiste aquí del Le Corbusier de 19307 Es difícil decirlo, Quizá las 
formas geométricas de las estrechas aberturas (¡estrechas aberturas en el campeón 
de la ventana continua!) quizá la insistencia en los colores puros: quizá la 
persistencia en el uso del hormigón armado como material fundamental. (¿pero 
qué distinto es este hormigón casi mendelssobniano de las rigidas placas del 
Así Le Corbussier. poeta de severo lenguaje regido por leyes al parecer inmuta 
bles, viene a desembocar, ya hemos visto por qué senderos, en este extraño y 
libérrimo estilo, que en manos de un hombre menos auténticamente artista y sin 
la severa disciplina en que se ha formado Le Corbusier, no sería sino un informe 
conjunto de elementos de límites y alcances indefinibles. 


EL PROBLEMA DEL ABOVEDAMIENTO. 


Hemos asistido, a partir del racionalismo (y paralelamente a él sólo en el caso 
de Wright). a una transformación de la arquitectura que podría sintetizarse del 
siguiente modo: abandono del plano, enriquecimiento general del lenguaje, bús: 
queda de la continuidad espacial. El camino, sin embargo, se nos aparece como 
recorrido a medias hasta el punto examinado. (salvo el caso aislado de la capilla 
de Ronchamps). En efecto, mientras no se haya abandonado el sistema de 
losas horizontales, el espacio interno seguirá estando articulado, encerrado en 
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psee a la rigidez de sus enunciados que establecian fórmulas muy determinadas 
Para la composición, dejaba una puerta abierta 2 la imaginación al cor 
1 puro juego de las formas como un elemento constituyente de la arqu 
(arquiterto — ingeniero + escultor). Por esa puerta penstraron primeramente 
algunas sobrias curvas acompañando a los rigidos paralelepipedos (Pabellón 
Suizo) : Juego el color y la variedad de texturas (Marsella). con la consiguiente 
animación de las superficies que dejaron de configurar planos: y por último, 
la libertad formal más absoluta (Ronchamps) 

El color no aparecía en la arquitectura racionalista del decenio 1920-30: las puras 
superficies, los volúmenes geométricos no eran turbados por accidentes de color 
+ de textura. Para destacar esas formas con la mayor nitidez, el blanco (esto 
es. la ausencia de color) era lo más apropiado, y la perfección mecámica del 
acabado, cl pulimento extremo de las superficies, la agudeza de las aristas. lo 
más apropiado como textura 


El color, en efecto, siempre ha sido desterrado de la arquítectura en sus momen 
tos de clasicismo o racionalismo. Dutante el Renacimiento clásico se vió en la 
falta de color de la estatutaria y de los restos arquitectónicos de la Antigiedad 
uno de los rasgos esenciales que conferían severidad y grandeza a aquel arte; y 
en lo sucesivo, ni siquiera el descubrimiento de que las fachadas del Partenón 
estuvieron fuertemente coloreadas logró desarraigar esa imagen según la cual el 
solor corresponde a una arquitectura romántica o barroca, y la ausencia de color 
2 una arquitectura clásica, Esta imagen, exagerada al máximo durante el Neo: 
clasicismo, es falsa en cuanto no contempla la posibilidad del uso del color para 
destacar o articular los elementos del lenguaje arquitectónico: en cuyo caso el 
olor, lejos de dañar a la claridad requerida por las arquitecturas racionalistas 
o clásicas, contribuye a obtenerla (*1); pero, más allá de esto, se vuelve, en 
efecto, incompatible con estas arquitecturas. 
significativo, pues, el afán de Le Corbusier, experimentado también por otros 
arquitectos racionalistas, de introducir el color en los exteriores de sus obras. 
Le Corbusier utiliza los colores primarios puros. distribuidos en esquemas geo 
métricos, lo cual concuerda con el carácter de su arte. Pero el color no es 
ilizado para destacar o articular los grandes elementos tectónicos, sino para 
comunicar una vibración al muro, para aligerarlo, para quitarle su blanca in 
mutabilidad de plano, Hasta ese momento, Le Corbusier había dejado el color 
para los interiores, aplicándolo en forma de pinturas murales, verdaderos cua 
iros agregados a la pared, En definitiva, tanto un procedimiento como otro no 
dejan de constituir medios de animar un muro a posteriori; la alegría del color 
es agregada, no intrinseca, no surge de la forma misma. Por esta razón llama 
agregada. mo intrínseca, no surge de la forma msma. Por esta razón llama 
Ponti a la animación así conseguida, "la gaieté artificielle” (29). Junto a la 
aparición del color se hace evidente un cambio en la textura de los materiales 
gusto por el hormigón desnudo, en el que destacan los rústicos dibujos im: 
presos por el encofrado, contrasta notablemente con el de las superficies lisas y 
pulidas que, según comentamos más arriba, predominó en el decenio 20-30. 
Asimismo sé hacen más libres las formas de los “objets 3 réxction poétique” que 
mitigan la severidad de los volúmenes arquitectónicos, y estos volúmenes mis 
mos se conciben a veces como formas curvas (plano de Argel) 
En síntesis, también Le Corbusier ha seguido la tendencia ya apuntada a enri 
quecer su lenguaje arquitectónico, a buscar una mayor libertad figurativa; tam 
bién él ha hecho pasar a segundo orden el plano. como los arquitectos orga 
icistas nórdicos: en cuanto al color, su utilización por Le Corbusier parecería 
ubicarse en una modalidad intermedia entre la puramente clasicista y la román 
tica 6 Organicista, 


Pero no termina aquí la aventura de nuestro artista. En el período antes indi 
cado, que se sitúa alrdeedor de la Unité d' Habitation de Marsella, los volúme- 
nes permanecen encerrados todavía en paralelepípedos encaramados sobre altos 
pilotis: lo que se ha modificado es solamente la epidermis; el cuerpo sigue sien 
do el mismo. Pues bien, mientras todo un “manierismo” lecorbusiano se des. 
arrolla en forma de variaciones sobre este tema, ya su autor se ha lanzado a una 
experiencia mucho más atrevida: arrojando por la borda los últimos restos de 
los elementos figurativos fundamentales de su antigua arquitectura —paralele- 
pipedos, techos planos, ventanas continuas, etc.— ha convertido su Obra 
arquitectónica misma en un “Objet  réaction poétique”': pues eso y no otra cosa 
es la capilla de Ronchamps (). Aquí los muros, el techo, el espacio parecen 
moldeados libremente por una mano de escultor, y el color desempeña su papel 


E 


estas estructuras adinteladas que lo dividen en compartimientos por más que la 
continuidad espacial se insinúe entre ellos. El sistema ortogonal era un molde 
que resultaba estrecho, pues. y que era preciso romper. Ya hemos visto cómo lo 
hicieron, en cuanto a la planta, Wright y luego los organicistas nórdicos, Las 
plantas curvas del Wright de los últimos años son profundamente significati- 
Vas a este respecto: es el rechazo definitivo de la sujeción a la escuadra y la 
regla T. (tomadas como simbolo de la ortogonalidad). Pero la liberación, con 
todo esto, no se había llevado aún a la totalidad del espacio. (Es importante, 
sin embargo, señalar una excepción de carácter fundamental: el proyecto para 
el Museo Guggenheim, en el cual el sentido de la composición está directamente 
basado en la idea de una continuidad total). 

Esta liberación iba a ser conseguida por medio de formas que la técnica habia 
ensayado ya largamente. “Se ha repetido varias vecss en la historia de la arqui- 
tectura del último siglo este hecho de que una nueva forma creada por la técnica 
sea empleada primeramente en estructuras puramente utilitarias, sin carácter ar. 
quitectómico, para ser incorporada al lenguaje arquitectónico tan sólo veinte o 
treinta años más tarde. En determinado momento, evidentemente cuando el 
pensamiento arquitectónico se hallaba maduro para utilizarlo, y no antes, cier 
tos hallazgos técnicos prestaron su concurso a la arquitectura proveyéndola de 
las formas o los medios que ella buscaba: tal lo que ocurrió con la arquitectura 
de hierro del siglo pasado, con la de hormigón de principios de este siglo, y más 
adelante con la placa portante del hormigón de Maillart, Esta última consti 
tuyó la materialización del plano, que fué el protagonista de la arquitectura 
del decenio 20-30. La arquitectura del plano ha llegado a su culminación en 
dos obras que constituyen una verdadera exaltación del plano; el edificio de 
oficinas de la UN y la Lever House, pero que, al mismo tiempo, constituyen 
seguramente su canto del cisne 

Pues ya esa lucha por romper los moldes ortogonales (*) parece haber llegado 
a entablarse en todos los frentes: plantas, muros, espacios, elementos de cubie 


Ari Munsehajt — Otras fever a. Y al abordar con éxito este último problema —el fundamental, el decisi- 
dolar. Tomado, des Bt vo — se hi r0t0, en efecto, el molde, abriéndose el camino hacia tuna libertad y 


una fantasía inconcebibles en una arquitectura adintelada. 
Desde hace varios años, en efecto, se han incorporado a la arquí 
biertas curvas de livianas estructuras. Estas estruc 
mismas una novedad —la primera bóveda cáscara de 
pero sí la constituye su adopción en el lenguaje arquitectónico. Esta adopción 
no ha sido el fruto de un capricho o de la aislada intuición de un artista, sino 
que ha sido el ineludible resultado del proceso aue se desarrollaba en la arquí 
tectura y de una verdadera necesidad que ésta experimentaba —no especifique- 
mos nor el momento de qué naturaleza era esta necesidad— y la prueba más 
inequívoca de ello es que, una vez que algunos atrevidos ensayos hubieron des 
brozado el sendero. a la vuelta de unos pocos años se ha visto aparecer en dis 
tintos maíses toda una “current architecture” (2) cubierta con bóvedas y cúpu 
las de distintas formas y estructuras (2%) (Current architecture ame abarca, por 
lo demás. desde los grandes ambientes de reuniones públicas hata las estructuras 
prefabricadas) 


tura las cu. 


¿Cuáles eran, pues, las necesidades que llevaban a os arow'tectos. cada vez más 
imperiosamente. a introducir la curva en el lenguaje arawitectónico? Estudiando 
las cualidades de la pro 
resnonderse a esa presunta. Observemos ante todo que el sent 
bóveda es el de wn elemento que cierra o cubre un esvacio; su forma exterior 
aparece secundaria. Los vrandes blooues de esquema ortovonal. como el edi 
dio de la UN o la Lever House, invocan precisamente la idea! del espacio exte- 
a ellos mismos y están destinados a ser apreciados dexde fuera, La cúpula 
evoca, en cambio, la imacen de un espacio interior ouc ella cubre y al que da 
forma, y es como cerramiento de ese espacio como adquiere su sentido, y no en 
cuanto forma exterior o volumen. Los arowitectos renacentietas, para quienes 
la forma exterior tenía una eran importancia, debieron aoregar una segunda 
cáscara 2 sus cúpulas, y ésta. oue lucía sus formas en el espacio exterior, no tenía 
ya la función de cerrar el espacio interno; de esta tarea ouedaba encargada otra 
cáscara, cuyo exterior, a su vez, permanccia invisible. Este desdoblamiento de 
funciones de la cúpula realizado por aquellos finísimos cultores de la forma 
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El lenguaje... 


expresa mejor que cualquier demostración el sentido verdadero de este elemento: 
esto es. el de cerramiento espacial. (El aspecto estático de este desdoblamiento 
e nos aparece como secundario). 


Se hace evidente, pués. que es una fuerte preocupación espacial la que ha llevado 
a los arquitectos a afrontar el problema del abovedamiento. La postergación 
del plano y la elevación del espacio al primer rango en los problemas arquitec- 
tócnicos, proceso que se inicia apenas transcurrido el gran decenio racionalista, 
lega así a su culminación, Esta línea fundamental está acompañada de varios 
rasgos secundarios que fueron, sin embargo, los primeros en abrir brechas en la 
sobria construcción del lenguaje racionalista. y a los que nos hemos referido 
más arriba: el enriquecimiento del lenguaje por medio del color, de las diversas 
texturas, de los materiales naturales, y la introducción de la curva. Todos 
«stos elementos adjetivos son profundamente coherentes entre si y con respecto 
a la tónica principal, esto es, el espacio y la continuidad espacial. 


En efecto, así como en el lenguaje racionalista el color o la variada textura po- 
dían dañar al claro y preciso contorno de las formas, y la curva, por el mismo 
motivo, sólo podía ser utilizada con extrema moderación, en este nuevo len- 
guaje, que ha adquirido su coherencia definitiva sólo al liberar al espacio de 
los planos que lo encerraban, /a continuidad, que es su signo. se ve favorecida 
por el empleo de las curvas y por el color y la textura tratados con sentido 
pictórico. “Ya hemos visto que el color, así como puede scr utilizado para des- 
tacar elementos tectónicos, puede, adecuadamente tratado, realzar la continui- 
dad espacial: el ejemplo más concluyente de esto último lo constituyen los 
mosaicos que tapizan el interior de Santa Sofía, 


De tal modo, los elementos sustantivos y adjetivos de este lenguaje, aunque en 
estado de elaboración, ya existen. Es menester ahora que nuevas obras vayan 
ercando y puliendo su gramática, y que se elabore así el orden armónico en que 
tales elementos fígurativos han de integrarse, esto es, su estilo. 


Por de pronto, un importante tema que la arquitectura racionalista no había 
llegado a solucionar satisfactoriamente, el de la monumentalidad (%). parece 
en vías de hallar su expresión en el nuevo lenguaje. “Tomemos como ejemplo 
uno de los más importantes edificios de lenguaje racionalista de nuestros días 
el edificio de la UN, el cual, por su destino y por su tamaño. es O debiera ser 
expresión de monumentalidad. Lo monumental está conseguido aquí por la 
agregación de multitud de pequeños elementos hasta constituir un gran todo 
(lo cual es, por lo demás, expresión de su contenido, pues se trata de un edifi 
cio administrativo compuesto de oficinas). De la misma naturaleza es el tas 
cacielos, aunque el edificio de la UN, como la Lever House, se diferencia del 
rascacielos en que el prisma se ha transformado en un verdadero plano y. lo 
que es más importante, crea un determinado espacio exterior, dando forma al 
ámbito en que ha de vivir (**), lo ue no ocurría con el rascacielos tradicional, 
que elevaba su mole sin otra consideración que la de su propio volumen. Se 
trata, en ambos casos, de volúmenes monumentales pero interiormente dividi 
dos en pequeños compartimentos espaciales. La monumentalidad espacial no 
parece factible en las arquitecturas adimteladas: sólo las abovedadas parecen lo 
rarla, y las arquitecturas del pasado dan sobrada razón a estas afirmaciones. 
Ahora bien, sí aceptamos la idea de que nuestra civilización occidental tiende 
a desasrollar sus más elevadas actividades sociales y espirituales “dentro' 
no “fuera” de la arquitectura (esto último ocurría entre los griegos y en l: 
antiguas culturas americanas, entre otros), deduciremos que sólo una arquitec 
tura que consiga la monumentalidad espacial podrá expresar las necesidades 
emocionales de una vida social orgánicamente constituida. “Y de ese modo, ese 
afán de perseguir el espacio y la continuidad espacial. de unificar el gran espa- 
cio bajo la cúpula, cuya historia hemos seguido en estas páginas, parece con- 
cordar con la necesidad de hallar adecuada expresión a la vida social con- 
temporánea. 
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Vivienda sobre el río Hudson 


Philip Johnson, Arquitecto 
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Vivienda sobre el rio Hudson 


casa vale realmente como instructivo ejem 


plo para aquellos que buscan la dignificante satisfacción del 


Ha sidi bbida con sencillez y realizada 


orden formal 


con fineza. Hábilmente adecuada al terreno mediante te 
srazas de transición y paredes de jardín, está dispuesta con 
un aire de gran naturalidad a lo largo de las coordenadas 
que Organizan sus cuatro aberturas agrupadas. En cuanto 


a dimensiones, produce el efecto de ser más grande que la 


idad, que es la esencia de la buena escala en edificios 


pequeños. 


E] 


Philip Johnson, Arquitecto 


Los largos tramos rectos del Hudson han sido reiterados 
en las largas y bajas líneas de esta casa que domina una de 
las partes más anchas y más hermosas del río, La casa y 


el sitio se integran completamente, y se complementan. 


El terreno arbolado y su suave declive no presentaba pro: 
blemas, como tampoco lo presentaban los dueños, que no 
tenian exigencias especiales. Beneficiado así con esa carte 
blanche, el arquitecto eligió la perfecta simetría como tema 


de su diseño. 


ESPACIO 


INTERNO, 


Tradujeron: Cristina Botazzi 
y Carlos Terrera Barlett 


Cuando usted desea construir una casa. el arquitecto le 

estra una vista del exterior y quizás un bosquejo de la 
a de estar. Después le presenta plantas, fachadas y cor 
tes. En otras palabras, él representa el volumen arquitec 
tónico descomponiéndolo en planos horizontales y vertica 
les, los cuales lo encierran y lo dividen: pisos, techos, paredes 
exteriores e interiores, 


Pero el plano de un edificio siendo nada más que una proyec 
ción abstracta de todos sus muros, adquiere sólo realidad en 
el papel y es sólo justificable por la necesidad de medir las 
distancias entre los varios elementos de la construcción para 
la ejecución práctica del trabajo. Las fachadas y los cortes 
exteriores € interiores sirven para medir las alturas y eso 
es todo, 

La Arquitectura, sin embargo, no consiste en la suma del 
largo, ancho y altura de los elementos estructurales que en- 
cierran el espacio, pero si en el vacio mismo, el espacio ce 
rrado donde el hombre vive y se mueve. 


El Espacio Interno, ese espacio que no puede ser represen: 
tado de ninguna manera, el cual puede ser solamente inter 
pretado a través de una experiencia directa, es el protagonista 
de la Arquitectura. Comprender el Espacio, saber cómo 
verlo es la lave para el conocimiento de un edificio. Hasta 
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XIX tu 


América fué Mamo 


LLAVE QUE ABRE A LA ARQUITECTURA 


que hayamos estudiado no sólo cómo interpretar teórica 
mente el Espacio, sino también a aplicar este conocimiento 
como un factor central en la crítica de la Arquitectura, nues 
tra historia, y así nuestro goce será incierto, Seguiremos tro. 
pezando con un lenguaje crítico que describe a los edificios 
en términos propios sólo de la pintura y la escultura, Nues 
tro uso de palabras como: ritmo, escala, masa, equilibrio, 
continuará siendo vago hasta que hayamos tenido éxito en 
darles el significado especifico en la realidad que define a la 
Arquitectura y que es: Espacio. ¿Qué es entonces la Ar 
quitectura? Y quizás algo igualmente importante: ¿Qué es 
no-Arquitectura? ¿Es propio identificar la Arquitectura co. 
mo un hermoso edificio y la no-Arquitectura como un feo 
edificio? ¿La diferencia entre la Arquitectura y no-Arqui 
tectura se basa en un puro criterio estético? ¿Y qué es el 
Espacio, el cual Mlamamos “protagonista de la Arquitectu 
ra"? ¿Cuántas dimensiones tiene 


Estas son las preguntas básicas que se presentan al formular 
crítica de la Arquitectura. Trataremos de contestarlas 
enzando por la última, que es la más especifica 

Las fachadas y las paredes de una casa, iglesia o palacio, no 
importa lo bellas que puedan ser. son sólo el continente, la 
caja formada por las paredes: el contenido es el Espacio 


El vidrio y el ladrillo juegan el uno contra el otro en cua: 


ro fachadas repetidas, limitándose el vi 


2 una gran zona 
en el centro de cada pared. Este tratamiento da a la casa 
altura en el exterior y evita la apariencia de cajón: también 


combina una sensación de encierro con Otra de ambiente 


abierto, tanto «desde afuera como desde ade 


El énfasis sobre la simetría se extiende también a la planta. 
El living room está en el centro del rectángulo y va de un 
lado a otro de la casa; los dormitorios están en un extremo, 
la cocina en el otro. Una chimenea no adosada y colocada 
de manera interesante fuera de centro, crea un hall de en 


himenca, colocada fuera de centro e inde 


Fotografías de Hera Stoll 


trada sin perturbar el carácter abierto de la parte central 
de vivir 


Una amplia terraza sobre la parte posterior domina la vista 
del río y aumenta grandemente el lugar de reuniones. La 
terraza más pequeña adyacente a la cocina proporciona un 
lugar agradable para comer al aire libre, protegido de la calle 
por una alta pared de ladrillos 


En las fotos se evidencia la considerable atención prestada 


a los detalles, lo mismo que la alta calidad de los materia 


les de construcción y el excelente trabajo en madera 
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La arqúltectura slgaló nde tománles Jegrá un ini 
y encumbrado "op mier que Jamás ha sido igualado. Los 
pilares eacaminan” al ojo hacía arrila a tna gran 

Que al mlmmo tiempo lo atraen haria el alar. Las hóvidas. fa 


tres dimensiones: aquí está el 
cualquiera puede usar, 
Cuando, en la última década del siglo XIX la reproducción 
de fotografía y de este modo su distribución en masa llegó 
a ser un simple sistema, los fotógrafos tomaron el lugar de 
los dibujantes y con un golpe de disparador reemplazaron 
aquellas perspectivas que los entusiastas estudiantes de Ar 
quitectura habían estado trazando laboriosamente desde «l 
Renacimiento. Pero en ese mismo momento, cuando todo 
parecia rigurosamente claro y técnicamente perfecto, la men 
e del hombre descubrió que existía una cuarta dimensión 
en adición a esas tres de la perspectiva. Esta fué la revola 
ción Cubista en el concepto de espacio que tuvo lugar poco 
antes de la primera Guerra Mundial 

No perderemos tiempo discutiendo la cuarta dimensión más 
de lo estrictamente necesario para nuestro propósito. El pin 
tor de Paris del fin de 1900 razonó más o menos de esta 
manera; YO veo y represento un Objeto, por ejemplo, una 
caja o una mesa, La vco desde un punto de vista. Pero si 
tomo la caja en mis manos y la doy vuelta, o sí camino 
alrededor de la mesa, mi punto de vista cambia, y para re 
presentar el objeto desde un muevo punto de vista, debo 
dibujar una nueva perspectiva del mismo, La realidad del 
Objeto, así, mo está agotada For su representación en tres 
dimensiones por ena perso Para aprehend 
pletamente debo, dibujar un número infinito de perspect 
vas desde los infinito: punto; de vista posibl 

Este sucesivo desplazamiento en el tismpo del ángulo dí 
visión añade una nueva dimensión a laz tres tradicionales 


Q/ 


Asi, la cuacca dimensión fué bautizada tiempo. (Los medios 
usados por 1os pintores cubistas para representar la cuarta 
dimensiun —superpomiendo las 1magenes de un objeto visto 
¡esde vamos puntos de vista, para proyectarias sumultánea 
mente sobre un llenzo— mo son de nuestra incumbencia) 
Los cubistas no estaban contentos con la representación 
puural del exterior del Objeto. Su pasión por los descubri- 
mientos, por asir la realidad total de un objeto, dejó en 
«ilos la siguiente consideración: En toda estructura física no 
hay una forma externa solamente, hay también un orga 
nismo interno; además de la piel estan los músculos y el 
«squelcto, la constitución interna. Y así en sus pinturas 
elios muéstran simultáncamente no solo el aspecto externo 
de la caja, por ejemplo, sino también la caja proyectada, 
«esgarrada, rota, 

La conquista cubista de la cuarta dimensión es de una in 
mensa importancia histórica completamente aparte de la va 
Iuación estética que puede hacerse por o contra la pintura 
cubista. Podrá preferirse un mosaico Bizantino o un fresco 
de Montegna, sin por eso negar la importancia de la pers 
pectiva en el desarrollo de la experimentación en las dimen- 
siones, Análogamente, es posible tener aversión a la pintura 
de Picasso, pero. sin embargo, reconocer el valor de la cuarta 
dimensión: 

La cuarta dimensión ha tenido una decidida aplicación en 
la Arquitectura, no tanto para la traducción del lenguaje 
pictórico de los cubistas a términos arquitectónicos en los 
primeros momentos de los movimientos modernos en Fran 
cia y Alemania, como el apoyo cientifico que ha dado al 
disungo crítico entre edificios reales y edificios sobre el pa 
pel, entre Arquitectura y diseño representativo: un distingo 
que por largo tiempo habia sido problemático. 

El concepto de la cuarta dimensión pareció terminar, de una 
vez por todas, la búsqueda de dimensiones características de 
la Arquitectura. Para examinar una estatua la tomariamos 
en nuestras manos y la hariamos dar vueltas. La miraria 
mos desde todos los ángulos. Caminariamos alrededor de 
grupos o grandes figuras para examinarlos de todos sus la 
dos. desde cerca y a distancia 

En Arquitectura se razonó que existe el mismo elemento, de 
tiempo. En efecto, este elemento es indispensable a la Ar 
quitectura: Desde la primera cabaña a la casa moderna, des: 
de la cueva del hombre primitivo a la iglesia, escucla u 
oficina de hoy, ningún trabajo de Arquitectura, puede ser 
experimentado y entendido sin la cuarta dimensión, sin el 
tiempo necesario para nuestro recorrido de descubrimiento 
dentro de ella, Nuevamente el problema pareció solucionado, 
Sin embargo, una dimensión común a todas las artes evi 
dentemente no puede ser privativo a cada una de ellas, y por 
ello el Espacio Arquitectónico no puede ser pensado entera 
mente en términos de cuatro dimensiones, Este nuevo fac 
tor de tiempo tiene, en realidad, un significado en Arqui 
lectura que es antitético a su significado en pintur 

En pintura, la cuarta dimensión es una cualidad inherente 
en la representación de un objeto, un elemento de su reali 
dad que el pintor puede escoger al proyectar sobre una su 
perficie plana sin requerir la participación física de parte del 
Observador 

Lo mismo es verdadero en escultura: En escultura el “mo- 
vimiento” de una figura, por ejemplo, de Boccioni, es una 
cualidad inherente en estatua a la cual estamos mirando, 
la cual debemos revivir visualmente y sicológicamente 
Pero en Arquitectura estamos tratando con un fenómino 
concreto el cual es completamente diferente, Aquí, el hom 
bre, moviéndose dentro del edificio, estudiándolo desde su 
cesivos puntos de vista, el mismo crea, por así decirlo, la 


vara dimensión, dando al espacio una integra realidad. 
tallados tratados han sido, por supuesto, escritos sobre 
1 tema; nuestro problema aquí és simplemente dar una lara 
xplicación de una práctica conocida por todos. Para ser 
más precisos, la cuarta dimensión es suficiente para definir 
1 volumen Arquitectónico, que es la caja fox 
zaredes que encierran el espacio. Pero el Es 
—la esencia de la Arquitectura— sobresale de los límites de 
as cuatro dimensiones. 

Cuántas dimensiones, entonces, tiene el espacio, ese “ya 
0" arquitectónico? Cinco, diez, quizás un número infini 
o. Para muestro propósito es Suliciente establecer que el 
sspacio arquitectónico no puede ser definido en los términos 
Je las dimensiones de la pintura y la escultura. El fenómeno 
le espacio llega a ser una concreta realidad sólo en Arquí 
«ctura y de este modo constituye su carácter específico. 
Habiendo legado a este punto, el lector entenderá que la 
pregunta, “¿Qué es Arquitectura)”. ya ha sido contestada, 
Pero deci, como es común, que la Arquitectura es "Un 
hermoso edificio” y la no-Arquitectura es “Un feo edifi 
cio” no nos explica nada, porque “feo” y “hermoso” son 
términos relativos, Seria necesario, de todos modos, formu 
lar primero una definición analítica de “¿qué es un edifi 
cio?”, que significaría volver a empezar desde el principio. 
La definición más exacta de Arquitectura que puede ser dada 
En nuestros días es aquella que toma en cuenta el Espacio 
Interno. Bella Arquitectura será entonces aquella en la cual 
«l Espacio Interno nos atrae, nos eleva, y nos domina espi- 
ritualmente (como en el caso de la Catedral de Chartres) 
Íca Arquitectura será aquella en que el Espacio Interno nos 
disgusta y mos repele (usted podrá elegir su propio ejem 
plo), Pero lo importante es establecer que ninguna Obra 
carente de Espacio Interno puede ser considerada Arqui 
tectura, 


Si admitimos esto en demasía —y admitir esto parece ser un 
asunto de sentido común, por no decir lógico— debemos 
reconocer que casi todas las Historias de Arquitectura están. 
llenas de observaciones que no tienen nada que ver con Ar 
quitectura en este significado específico. Ellas dedican pá. 
gina tras página a las fachadas de un edificio que en efecto 
son esculturas en gran escala, pero que tienen poco que hacer 
con la Arquitectura en el sentido espacial de la palabra. Un 
obelisco una fuente, un monumento, un puente, tan grande 
<omo puedan ser —un portal, un arco de triunfo son to. 
das obras de arte que son tratadas en historia de la arquí 
tectura aunque no son propiamente Arquitectura. 

Los croquis arquitectónicos o cualquier tipo de arquitectura 
pintada o dibujada no constituyen verdadera, arquitectura 
sino nada más que una obra aún no representada, pero sola 
mente descrita en estos amplios contornos, puede ser con 
siderada como una expresión dramática, En otras palabras. 
la experiencia del Espacio no puede ser comunicada hasta 
que la expresión mecánica actual haya dado forma material 
a la concepción poética. Vamos a tomar alguna historia de 
la Arquitectura y podaremos severamente todo lo no es es 
trictamente concerniente con Arquitectura, es cierto que ten 
diríamos que sacar por lo menos ochenta de cada cien páginas. 
A este punto, dos serios errores pueden surgir en la mente 
del lector que no solamente destruirán el valor del argu: 
mento anterior, sino también que hasta harán una interpre 
ración ridícula de Arquitectura como espacio. Ellos son 

1) que el espacio arquitectónico puede ser solamente expe: 
rimentado en el interior de un edificio, y por lo tanto el 
urbanismo o el planeamiento del espacio ciudadano, para 
todos los propósito prácticos, no existe o no tiene valor; 


2) que el Espacio no es sólo el protagonista de la Arqui- 
dect, pero representa «1 todo de la experiencia Arquitc: 
tónica, y por consiguiente la interpretación de un edificio 
en términos espaciales es la única herramienta crítica ne- 
cesitada para juzgar la Arquitectura 

Estos dos posibles errores deben ser aclarados inmediata 
mente 

La experiencia espacial. la cual. hemos indicado como ca 
tacterística de la Arquitectura, tiene su extensión en la ciu 
dad, en las calles, plazas, callejuelas y parques, en los pa- 
tios y jardines, en todo lugar que el hombre haya definido 
o limitado un vacío y así ha creado un espacio cerrado, Si 
en el interior de un edificio el espacio está definido por seis 
planos (piso, techo y cuatro paredes). esto no quiere dí 
que un vacio encerrado por cinco planos en vez de seis 
—como por ejemplo, un (sin techo) patio o plaza públi 
ca— no puedan ser considerados con igual validez como 
espacio. Es dudoso si la experiencia espacial que uno tiene 
guiando un automóvil por una carretera a través de inha- 
bitadas llanuras pueda ser definida como una experiencia 
arquitectónica en nuestro uso actual del término, pero €s 
cierto que todo el espacio urbano dondequiera que la vista 
O el panorama estén ocultos, sea por paredes de piedra o 
hileras de arboles o terraplenes, presenta los mismos rasgos 
que encontramos en el Espacio Arquitectónico. 

Puesto que todo volumen arquitectónico, toda estructura 
de paredes constituye un linde, una pausa en la continui 
dad del espacio, se presentan claras las funciones de todo 
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«“ificio en la creación de dos clases de espacio: su espacio 
interno, completamente definido por ese edificio, y los que 
lo rodean. Es evidente entonces que todos aquellos asuntos 
que hemos excluido por no ser verdadera Arquitectura 
puentes, obeliscos, fuentes, arcos de triunfo. grupos de 
árboles y en particular, las fachadas de los edificios — fue- 
ron puestos en juego en la creación del espacio urbano. El 
estético valor especifico de estos elementos quedará como un 
asunto de importancia secundaria hasta que aclaremos 
nuestro segundo error. Lo que nos interesa en el presente 
punto de la discusión es su función de determinar un es 
pacio cerrado. “Asi como cuatro paredes hermosamente de. 
soradas mo crean por si mismas un medio ambiente :gra- 
dable, como un grupo de casas excelentes pueden determi- 
nar un pobre espacio urbano y viceversa. 

El segundo error posible llevaría nuestro argumento a una 
demostración por el absurdo con conclusiones totalmente 
extrañas 2 muestra intención de proponer una interpreta 
ción espacial de la Arquitectura. Sostener que el espacio 
interno es la esencia de la Arquitectura, no quiere decir que 
el valor de la obra arquitectónica resida enteramente en sus 
valores espaciales, Todos los edificios pueden ser caracte 
rizados por una pluralidad de valores: económicos, socia- 
les, funcionales, estéticos, espaciales y decorativos. Cual- 
quiera está franco para escribir económicas, sociales, téc 
nicas o volumétricas historias de la Arquitectura, de la 
misma manera que es posible escribir un análisis cosmoló- 
gico, tomista o político de la Divina Comedia, 

La realidad de una Obra de arte, reside en la suma de todos 
estos factores: y una historia válida no puede omitir nin- 
guno de ellos. “Aunque dejásemos de lado los factores eco- 
nómicos, sociales y técnicos, se sobreentiende que el espacio 
por si mismo, aunque es el elemento primordial de la Ar- 
Quitectura, mo es suficiente para definirla, Aun cuando es 
indudable que una hermosa decoración nunca podrá crear 
un espacio agradable, es también verdadero que aunque sea 
satisfactorio, si mo está complementado con un adecuado 
tratamiento de las paredes que lo encierran, no es suficiento 
para crear un medio ambiente estético, 

Es común ver una habitación arruinada por el mal uso de 
los colores, muebles inadecuzdos y deficiente iluminación 
Sin duda estos elementos tienen relativamente poca impor 
tancia, dado que pueden ser cambiados fácilmente, mient 
que el espacio queda fijo. Puro un juicio estético sobre un 
edificio se basa en sus dos valores específicos, y en varios 
factores secundarios, los cuales pueden ser esculturales, como 
en la decoración aplicada o la tridimensional, pictórica. 
como en el caso de los mosaicos, frescos y cuadros, o con 
tros factores, como ser muebles, 

Después de un siglo de predominio de la decoración. y de una 
Arquitectura escultórica o a-espacial, llegó el movimisnto 
moderno, con el espléndido intento de hzcwt retornar a la Ar 
quitectura a su propia expresión, desterrando la dcoración 
de los edificios, e insistiendo en la teoría de que los valores 
volumétricos y espacieles que son los verdaderos valores de 
la Arquitectura. (Funcionalismo Europeo: recalcando los 
valores volumétricos: Movimiento Orgánico: más predcupa- 
do por los valores espaciales) 

Si se ha aclarado que como arquitectos no deb:mos subra- 
yar tanto la decoración como el aspecto espacial, entonces 
como críticos * historiadores. mo debemos anticipar nues- 
tras preferencias o desagrados en el campo de los recursos 
y expresiones decorativas o figurativas. como el único me- 
dio para el enjuiciamiento de la Arquitectura en todos sus 
períodos. Esta es toda la verdad. porque decoración (no 
en forma de ornamentación aplicada, pero sí en el nuevo 


“4 


juego del contraste natural de los materiales, en el nuevo 
sentido del color, etc.) es ahora, propiamente, volviendo 
a la Arquitectura después de 20 años de nudismo arqui- 
tectónico, volúmenes glaciales, esterilización estilística y la 
purificación de detalles decorativos, contraria a las necesi. 
dades sicológicas y espirituales. “Libertad para decorar 

omo un programa arquitectónico, puede ser nada más que 
una polémica, y por esto, efímero slogan, 

A esta altura. el lector no iniciado se sentirá, quizás, con- 
fundido. Si la decoración tiene alguna importancia, si la 
escultura y la pintura. prematuramente desplazada, reapa 
rece en el campo de la Arquitectura, ¿para qué fín sirve 
muestra discusión? No ha sido para inventar teorias ocul 
tas sobre la Arquitectura, sino simplemente para poner en 
orden y hacer una clasificación ordenada de las ideas instin- 
tivamente presentidas por todos. Ciertamente, decoración, 
escultura y pintura entran en el estudio de los edificios (no 
menos que las causas económicas, valores sociales o funcio- 
males y consideraciones técnicas) 

Toda figura en Arquitectura, como así en todo gran fe- 
mómeno artístico de la humanidad es pensado y ejecutado. 
¿Pero cómo? "No sin diferenciación, como se podría creer 
afirmando una unidad vacía y genérica de todas las artes. 
Decoración, escultura y pintura entran en la gramática ar 

Quitectónica ocupan sus propios lugares como adjetivos, no 
“omo sustantivos, 

La Historia de la Arquitectura es primariamente la histo- 
ria de las concepciones espaciales, Juicios sobre la Arqui- 
tectura son fundamentalmente juicios sobre el espacio in 

terno de los edificios, Si, a causa de su falta de espacio 
interior, una obra no pude ser juzgada sobre estas bases, 
somo en el caso de las construcciones mencionadas anterior. 
mente, la estructura o los edificios —sca el Arco de Tito, 
la Columna Trajana o la fuente de Bernini— caen fuera de 
la Historia de la Arquitectura y pertenscen propiamente, 
como un ente volumétrico, a la Historia del Urbanismo. 
y. con respecto a su valor artístico intrínseco, a la historia 
de la escultura. Si el criterio del espacio arquitectónico es 
positivo, el edificio debe ser incluido en la Historia de la 
Arquitectura, aun sí la decoración €s ineficaz: aun, así di- 
ciendo, el edificio como totalidad no sea totalmente satis- 
factorio. Cuando, finalmente, el juicio de la concepción 
espacial de un edificio, de sus cualidades volumétricas y 
decorativas, resulta positivo, estamos entonces en la pre: 
sencia de una de esas rarezas, una obra de arte íntegra en 
la cual todos los medios figurativos se combinan en una 


hasta si las otras artes contribuyen en la 
Arquitectura, es el espacio interno, el espacio que nos to. 
dea y nos incluye, básico para la critica de un edificio, el 
que determina el “sí” o “no” de la pronunciación estética 
sobre la Arquitectura. “Todo el resto es importante, o qui- 
zás deberíamos decir puede ser importante, pero siempre 
subordinado a la idea espacial. Siempre que críticos e his- 
toriadores han perdido de vista esta jerarquía, crearon con- 
fusión y acentuaron la presente desorientación que hay en la 
Arquitectura. 

Eve Espacio —vacio— siendo el protagonista de la Arqui- 
tectura es, ante todo, matural (1). La Arquitectura no es 
“olemente arte, ni meramente un reflejo del concepto de 
vida o un retrato de sistemas de vida. La Arquitectura es 
el medio ambiente, el estrado donde se desarrolla mues- 
tra vida. 


No mua Tus Creado sin artificio, Sinceramente. 


Residencia para Lee y Mary Blair, Great Neck, N. York 


George Nemeny, Arquitecto 


¡onar una vivienda 
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La intención del proyecto era propo 


enteramente de vidrio y 
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Residencia... 


Residencia... George Nemeny, Arquitecto 


LAS FIBRAS MINERALES 


Escribe: Dr. JOSE KIRCHMAYR 
(director técnico de Isolan S. A) 


En una publicación anterior me habia referido a la feliz 
combinación que puede realizarse con el material termo- 
aislante de la losa radiante por cuanto este producto posee 
propiedades fono-absorbentes excelentes que aseguran la ai 
lación acústica parcial del ambiente calefaccionado sin costo 
adicional. 

Esta propiedad particular de las fibras minerales de ser bue 
nos aislantes tgrmicos y acústicos a la vez les ha abierto un 
campo de aplicación muy extenso en el ramo de la construc 
ción y tanto en Europa como en los Estados Unidos el ar 
quitecto progresista ya no puede prescindir de este material 
al plancar sus obras. 


EN LOS 


PISOS FL 


Hoy me ocuparé del empleo de las fibras minerales en la 
colocación de pisos flotantes. 

La construcción de un piso firme que yace sobre una capa 
de material fono-absorbente y termo-aislante 3 la vez por 
sigue el fin de proteger la vivienda o la oficina contra el 
ruido producido por pisadas, etc.. en el piso superior 
multáneamente atenuará en forma considerable la intensidad 
de los ruidos aéreos. 

En Alemania Occidental existe la Norma DIN N' 52.211 
que reglamenta la atenuación sonora de las losas divisorias 
en forma tal que el inquilino de un departamento puede 
disfratar de una tranquilidad adecuada O en caso contra 
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rio recurrir al arbitraje. Como esta atenuación no se consi- 
gue con los materiales y espesores usados en la construcción 
moderna sc recurre a la combinación con material fono- 
absorbente, 

El diagrama adjunto trazado en base a los resultados de un 
certificado expedido por el Instituto Físico Técnico Braun- 
schwcig Alemania, muestra la eficiencia que se puede ob. 
mer con tales combinaciones por cuanto el nivel sonoro del 
ambiente aislado es muy inferior a la exigencia oficial para 
todas las frecuencias. Para facilitar la correcta interpreta. 
ción del diagrama daré a continuación una breve reseña so- 
bre las unidades Decibel y Fon. 

Mediante la unidad Decibel se indica el nivel sonoro de 
un recinto en relación con el nivel normalizado, tal como 
se indica la altura de un pueblo sobre el mar. Entre las 
dos mediciones existe una diferencia fundamental ya que 
para la primera se emplea la escala logarítmica debido al 
hecho de que el oído humano percibe el sonido en escala lo- 
garítmica, mientras que la altura se indica en escala métrica. 
Como nivel normalizado sirve el nivel scnoro mínimo al 
cual el oído humano percibe un tono de 1.000 <.p.s. (ciclos 
pOr segundo) con una presión de 0'0002 microbar o dinas 
por em, 

“Tal como en la clectro-térmica la energía consumida en una 
resistencia o en un horno aumenta con el cuadrado del vol- 
taje, también la intensidad cnermética del sonido aumenta 
son el cuadrado de la presión del sonido. Al dicuplarse la 
presión se centuplica la intensidad y tal aumento se expresa 
en 20 decibeles, 

Se ha comprobado que el oído humano puede tolerar presio- 
es acústicas máximas de 2.000 microbar. o sea 10" veces 
mayores ue la presión mínima necesaria para producir per 
ecoción (equivalente a 0.0002 microbar) 

Encima de esta presión máxima el sonido produce la sen- 
sación de color y a esta presión máxima le corresponde un 
nivel de 140 decibeles. Con los valores mínicos y máximos 
oueda fijada la escala del nivel sonoro desde O hasta 140 
decibeles válida para todas las frecuencias. 

La fuerza sonora medisnte la unidad Fon caracteriza la in 
tensidad percibida por el vido humano a un nivel sonoro 
determinado, Para poder establecer una relación exacta en- 
tre fon y decibel los dos fueron equiparados en la frecuencia 
de 1.000 eps. Luego se estabecieron para las otras frecuen 
cias a base de muchas pruebas con personas de normal per- 
cepción acústica los miveles sonoros necesarios para producir 
la misma intensidad de sensación sonora que se percibe 2 
1.000 c.p.s. Para una frecuencia de 100 c.b,., por ejemplo 
se necesita un mivel sonoro de 61 decibeles para producir 
una fuerza sonora de 40 fones, 

La Norma DIN N' 52,211 establece que la losa divisoria 
entre una vivienda superior € inferior debe atenuar el ruido 
producido por un instrumento estandardizado de 5 mart 
los hasta garantizar en el ambiente aislado los niveles 50- 
moros máximos para las frecuencias. 
Las exigencias más severas para las frecuencias altas se dben 
al hecho de que los sonidos de alta frecuencia producen mo- 
lestías a un nivel de sonoridad bastante inferior. 


No existe nada mejor para explicar este fenómeno que la 
comparación de valores energéticos mínicos necesarios para 
producir la percepción del comido. Tonos de 30 e.p.s. re- 
cién se perciben a un nivel de sonoridad de 60 decibeles 
equivalentes a la presión de 1 microbar mientras que un 
tono de 1.000 <.p.s. se oye a un nivel sonoro de 0 decibeles 
equivalentes a una presión de 10 microbar, y a la presión 
de un microbar ya posce una fuerza de 70 fomes. 

En resumen, sonidos de baja frecuencia deben tener presio- 
mes acústicas mucho más fuertes que sonidos de alta fre- 
cuencia para producir la misma sentación de audib lidad. 
No todos nuestros vecinos se empecinan en producir un rui- 
do de semejante intensidad al producido con la máquina 
Standard de Martillos cuya intensidad sonora sobr:pasa los 
100 decibeles. por lo cual es de suponer que, en la práctica, 
el piso flotante instalado con un espesor de 10 mm. de lana 
mineral debe rendir resultados superiores a los expuestos en 
el diagrama, Fácil es de imaginar que con una capa más es- 
pesa de lana mineral se lograrán resultados superiores y en la 
práctica se suele emplear <spesores de hasta 20 mm, cuando 
se trata de la colocación de pisos flotantes en salas de gim 
masía con una sonoridad considerablemente más alta que la 
de las viviendas particulares, 


En el diagrama podemos notar que una losa de 13 cm. de 
cemento armado atenúa únicamente hasta aprox. 170 c.ps, 
en forma satisfactoria, mientras en las frecuencias más alta: 
las curvas se alejan cada vez más del minimo tolerable. Las 
cosas cambian fundamentalmente si encima de la losa se 
coloca un contrapiso flotante sobre una capa de 10 cm. 
de fieltro de lana SIL-LAN, “Ahora la curva indica valores 
muy inferiores a las normas DIN, más o menos paralelas 
para todas las frecuencias. La curva inferior indica las me 
joras que se obtienen sobre la losa sin aislar. resultado our 
podemos considerar rcalmente notable, De 7%6 decibeles 
para 100 cs, la curva sube, hasta 32 decibeles para 2.250 
£pis. y el cuadro completo puede resumirse como lo indica 
el cuadro superior de la página de enfrente 

Ya me había referido al hecho de que el cido percibe el so- 
nido en escala logarítmica por lo cual resulta inconveniente 
expresar resultados de aislación acústica en por cientos, 
Má: ejemplos prácticos nos explicarán bien el porqué, 


La insonoridad de una pared se mide según la ecuación: 


R—= 10 log. en la cual NI significa la energía inci- 


dente sobre la pared y N2 la enereía mo retenida por la 
pared. 
Si el 75% de la energía es retenida entonces R = 10 log. 
100 

6 Db, 


25 


Frecuencia 100 


125 


160 200 250 320 400 500 640 800 


1000 1250 1600 2000 2500 3200 


| Decibeles 70 70 70 70 70 70 69 


68 67 66 65 62 59 56 53 50 


Frecuencia 105 145 210 285 325 570 850 1150 1700 2250 3400 
Nivel sonoro Losa 13 cm. 67.7 693 715 754 765 747 75.2 76.2 77.0 781 706 
normal en el 

recinto de Losa + piso 

percepción en flotante + 60.1 61.1 614 60.1 614 607 59.1 56.5 51.5 45.6 406 
Decibetes. lana SIL-LAN 

Mejora producida con piso flotante E 

a 7.6 82 10.1 15.3 15.1 14.0 16.1 197 255 325 300 
Nivel sonoro mínimo perceptible en a hrs a Ne 


Decibeles sobre 0'0002 microbar. 


Sig] 99% de la energía es retenida entonces R == 10 log. 
70D, 


Sil 99.9% de la energia es rcienida entonces R == 10 og 
30 Db, 


0.1 


Una retención del 75/% de la energía puede parecer un re- 
sultado formidable; sin embargo, el técnico acostumbrado a 
la solución de problemas acústicos no hace nada con un ta- 
bique de una insonoridad de 6 Db. 

AA título de información podemos mencionar que la Norma 
DIN 4901 exige una atenuación mínima de 48 Db. para 
paredes medianeras, resultado que se logra con un ladrillo 
de 30 cm. 

Estos 48 Db. significan el 99,96% de retención de ener- 
ía. Abora se comprende que el lenguaje logaritmico se 
presta mejor a la interpretación de valores acústicos que la 
expresión en porcentaje. 

La conveniencia de expresar la insonoridad del piso flotante 
en términos más cortos ha llevado a la introducción de me- 
didas que indican el promedio de los valores diagramados 
sondensándolos en una sola cifra. Para este fín se desplaza 
la curva DIN bacia arriba o abajo hasta pasar la curva tra. 
zada en 2 Db. como término medio. Seria conveniente que 
este desplazamiento en Db. se denominase coeficiente, de 
protección acústica contra los ruidos producidos por pisa: 
das, ete. 

Con desplazamientos hacia arriba resultan coeficientes ne- 
gativos para losas sin aislar 

Con desplazamientos hacia abajo se obtienen coeficientes 
indicando una insonoridad superior a la exigida por la 
norma. 

En nuestro caso obtendríamos un coeficiente de protección 
de + 10 DB, para la losa y piso flotante que puede consi- 
derarse muy satisfactorio y — 13,5 Db. para la losa sola. 
A sontimuación presentamos una traducción de una parte 
de la Norma DIN 52.211 (Trittschallschutzmass) que 
ta sobre el cálculo de los coeficientes de protección acústica 
de la losa de 13 cm. de cemento armado y del conjunto 
losa, fieltro SIL-LAN y contrapiso según el diagrama ad- 
junto de insonoridad de un piso flotante aislado con lana 
SIL-LAN (certificado y expedido por el Instituto Fisico 
Braunschweig Alemania 21-3-51). 


La protección acústica ofrecida por una losa divisoria se 
considera suficiente siempre que las desviaciones favorables 
de la curva DIN respondan a las siguientes condiciones: El 
término medio de las desviaciones no debe importar más de 
2 Db. En los cómputos se equiparan los valores favorables 
<on los correspondientes a la Norma DIN, Se anota sola- 
mente el 50% del promedio de las desviaciones de la curva 
DIN correspondientes a las frecuencias 100 y 3200, Se re- 
comienda indicar como coeficiente de protección acústica el 
desplazamiento de la curga DIN en Db», que es posible sin 
violar las condiciones arriba mencionadas o que es necesario 
para cumplir con estas condiciones, En el caso necesario se 
indica si el coeficiente corresponde a la protección contra 
idos de masa o ruidos aéreos. 
lás arriba mencionamos el hecho de que el piso flotante 
acentúa también la atenuación del somido aéreo originado 
por radio, «tc.. en el piso superior. Esta atenuación 
la Norma DIN, para losas divisorias debe ascender a 48 
(valor promedio para 100-3000 cp.) dificil de lograr 
son losas simples, 
Una losa de cemento armado de 13 cm, tal como se describe 
en muestro diagrama en el mejor caso puede alcanzar un 
coeficiente de atenuación de 48 Db, para sonidos aéreos, 
Pero la absoluta seguridad de quedar encima de la norma 
DIN se consigue recién con la combinación losa-piso flo- 
tante ya que este último aumenta el coeficiente de atenua. 
ción en 10 Db. llevándolo a 58 Db. promedio, 
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Tres muje 


Tn fibrmcemen! 


Puntas un orden estético, es 
"A lanzado con Impulsión 
do que 0:14 mostraná 


;prescindible para una juventud que 
flecha, a la conquista de un 


Y *n rebeldía siempre con los postulados que van precediendo 


us pasos en las conquistas relteradas que buscan fórmulas nuevas. 
definicion . 


constancia y 


2 


Berjman Formación 


escribe: Félix M. Pelayo 


m artista nació en la ciudad de Hou 
7 de setabre de 1087, En plena infan 
died en la cindad di Santa Pe, donde 
“adolescencia y. realisó ens 

hata culminar en ví actual 
'dempués “de haber. hecho 


bando dos ele 
Sa Uno 2 marco 
<iptinas del la cual 


Ambito familiar, únde. másica y arquitectura, 


Crean un plano patético inconfundibr, lo hacen 
ingresar en la. Academia Munteipal ile ellas 


háleon y con el correspondiente diploma, +u 
1952, Va qu el año sigulente —1007= comben 
< los asloncs oficiales 


En CL XXX Balón Anual de Santa Fes XXXII 
Satón Anval de Romario; TIT Balón Anual dí 
Córdoda: XXFIL Salón, Anual de Artialas 


Pláxticos Santafesinos; Espoución Viajera 
la. provincia; Esponición Colectiva em Tre 
Arroyos, provincia de Buenos Aires y ateo 


carter regular, en 
En eLaño 1050, Je 


heíando sa Inborioss 
o ha ee 


da de ptes 
el NI 
premio Cibernadar de la Porinra en es 
Les] año 00 10 


. uevas conqu 
en la latencia revolucionaria y dejan Expedito el camino Macia 
revelaciones sorprendentes. "Tan sorprendentes que el hombre no 
Zabe sí postula la destrucción total 4] mundo que habita o 11 corre 
<n busca de su perfeccionamiento y de la felicidad del homúnenlo 

en proyectarse hacia 


ke apresura, se precipita, como sí tuviera urgencia 
ada día es más fobrt. 


lis individualidades que estorban su marcha y Ya no representan 


hada para ella, como paradigmas, porque se ha creado sus propias 
ooréticas sustántivas y sólo quiere creer en ellas 

Casi nadie advierte en la velocidad de la march», que aunove se 
Megue, siempre se es un epigono. "Y que detrás quedan, constante 
monte; fundadores a quienes se quiere Ignorar, pero que existen tre 
mediablemente en todas las actividades de la vida. Son los sed! 
Estas consideraciones so adelantan, sobre todo, para justificar la 
extrema Juventud de un artista que teniendo la impulsión de la fe 
cha, tiene también 2u destino que es la parábola, "Y para ubicario 
en su tiempo y en su propia inquietud, que es la del mundo que 
avanza por ln senda que to está trazando €n su nerviosa, 
Naturalmente que ese adelantamiento tiene significados de honda 
progresión sociológica; de conquista funciona! en os elementos para 
la vida; de ubicación de enormes mas humanas en la cultura; en 
la capiral científica, “No todo es caos en el caos aparente. Existe un 
equilibrio intimo y compentador de los suceros; pero existe también 
la inquietud provocada por esos mismos sucesos. Porque además 8 
eauilbrio no es visible A primera vista y reclama gran Compenetra 
ción de los problemas desencadenados, que te van desarrollando 
Drogrouivamente, ajo la vlrecia de leyes manipuladas con la con 
Hasta aquí el nuceso contemporáneo, donde ha de ubicarse al artista 
con mu enorme Juventud, que es también elemento explicativo de su 
definición estática: la de pu tiempo, la de mu hora. Pero acontece 
ue la hora de la Juventud no ex hoy: es mañana. Ahora más que 
Mnnes, ol mañana incierto porque estamos al filo de la más autén 
tica de lay revoluciones cientificas, dada la magnitud Inexplorada. 
de los descubrimientos realizados por el hombre en mastvidad 
ue abre las puertas a una vida nueva (ya no es posible decir un 
mundo muevo), porque los limites abarca el univormo a través de 
las rutas estelares, quizá para poder comtensr los ctros límites de 
mográficos que acusan pu pavorosa progresión sobre la har de la 
terra. La salud y la ciencia transformados en otro peligro, porave 
loja la enfermedad y prolonga la vida. La única compensación. 
posiblemente, la guerra "atómica. 

Nuestro artista, Exdardo Berjuan, es paradigma de ese mundo que 
e proyecta Junto Con su Juventud y xn talento hacia el futuro. Ya 
lo dice dl en una sintents biográfica que lo muestra en la desmades 
cxbal do nu franqueza: pese al lastre achdómico (“de las academias 
lbranos Sener”, dice Rubén Dario) se sente autodidacto por exce 
lencia, Pero no niega las polivalencias que, pese a todo, provee la 
academia para crear el instramento exprenivo, que reclama todo arte 
El artimta, Inperativamente necesita su lenguaje: lo que le proves 
la academia horvirk también para Atacarla como procedimiento 
como vaculdad, como negación de la modernidad en que milita. La 
academix le ha entregado el huomerag que dempués de herir en su 
Parábola, torna 4 2ua manos. 


La práctica pictórica post académica, está naturalmente satuñad: 
del Impresionlemo qué recoge la instantaneidad del pelsaje, la fuga 
idad de la luz, la variedad colorística que reina en el paíñaje con 
la vola ordenación del capricho mutado £ veces por el hombre. Por 
to comienza representando las viejas calles de la ciudad de Banta 
Fe, calcinadas de soles provincianos. O se traslada 41 barrio porteño. 
de la Boca, en procura de un pintoresquismo ablgarrado, mientras 
el espiritu inquieto y adolescente bucea en 40% intimos propósitos 
estáticos, busca expresión cabal a su inquietnd y a su medida re 
Tioxiva. Metódicamente va madurando la manera xobre la ens] borda. 
los motivos plásticos: lentamente se va dervaneciendo en su concep. 
tuación la vigenvia de una modalidad, revollcionaría en su momen, 
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Monocopía. 


to —como lo fuera el vapor y la electricidad al determínar la era 
industrial para ubicarse en la problemática de sus días. Las con. 
frontaciones Tigurosas con una escolástica en función creadora y 
Geterminativa de la mueva estática inciden sobre la funcionalidad 
de los elementos que sintentizan todo, para expresar de manera ads. 
cuada con la circunstancia. Se trate de arquitectura, de música, de 
filosofía, de ciencia. Este autodidacto por elocción —tegún propia 
manifestación — se ve colocado en la ibramte contingenci 

signar el pórtico de 


Hasta aquí vamos siguiendo las confidencias del Joven artista, que 
Mega a manifestar con honda sencillez; “se produce 69 mí una con 
vlión. Comienzo a vivir la época", 


Ea decir, ha comprendido que está en un tiempo muevo. Lo ha sen 
kído en iu intimidad creadora, Se ha abandonado a los díctados de 
está planeando ya sobre todas las Juven- 


"orientación estética que acaba de descubrir para SL, al 
enfrentar con aquellos generadores indudables del arte y de la cien 
más decididamente sobre las disciplinas 


guaje que comienza a Jugar sobre la materia trabajada con inten 
sidad, para apropiárselo como elemento expresivo de 5u inquietud 
. Pero en la dde 


dotentrañar los se 

retos de la materia que maneja, Remedando a Ingres —aunque 

en la ordenación estética de 

violin 

le la armonía del sonido, euya melodía podría brindarle 

la inspiración. De estas prácticas y de aquellas me 

ltaciones nace su monocopia “violin”, de grata modernidad expre 
artista conside 


máa trabajando una te 
del viola. 


veintitrés monocoplas sobre el toma 


bién trabaja, simultáneamente, en escultura. Durante mucho 
tiempo el arte flgurativo le permitió posentonarto de conocimientos 
anatómicos, dejándose llevar por una Influencia rodíniana, “Imogo 
realiza deducciones espaciales en su referencia directa con la escul 

serle de terracotas cocidas a altas 
temperaturas que lo Hovan a planos abatrac 


con sombrero” y su otro. 
la para la participación 


le aquel arte figurativo asimilado en la academbs; tra 
través de su experiencia impresionista del color y del concepto, 


Está en la pura dimensión del subjetívitmo que so refleja de manera 
sica y acentuada en sus telas. Su estada en Tanti, sobre las sierras 
de Córdoba, le permite a su manejo del color tomar una expansión 
que se manifiesta cuando pinta la tela “Muros del cementerio de 
ami 1967. Esta inducción hacia formas nuevas de la ordenación 


ción a través de sus varias incursiones formales en la pintura. 
Quiere decir elo, que en Sus distintas dpocas el artista se ha dejado 
Seducir por el motivo para experimentar maneras nuevas de con 
cepción y realización, quizá para demostraciones de taller o expe: 
Hencia intelectual. 


Este joven plástico, que goza en su provincia natal de merecida 
fama, ha incursionado también con inquietud digna de toda loa, en 
el eins, pintando sobre pelíenla. Con ello ha obtenido curiosos 
Fitmos de imágenes que se genorán en la velocidad. Naturalmente 
la intervención en la IV Bienal Internacional de Arte Moderno de 
San Pablo, Brasil, Neva su nombre del otro lado de las fronteras 
y fija ln atención de lor entendidos en au calidad creadora, seña 
Zándole un porvenir ventajoso. Ese víaje al Brasil, determinado 
por las exigencias de la exposición internacional, lo pone en con 
Tacto con un notable fenómeno americano: la arquitectura espacial 
ue está dertacando a la republica hermana, ante el mundo, por la 
criginalidad do su conquista, la belleza de Sus diseños y la espaci 
ad inductiva de ams arquitectos, dentro del marco original y Io. 
rior de verdes y rojos, que da la naturaleza misma con su flora y 
el ritmo de su coloración. 


Este fenómeno despierta en el Joven artista nuevas inquietudes. 
fe aboca al estudio exhaustivo del proceso que supone la regene 
ración de una arquitectura que ha cobrado originalisimos perfiles, 
permitiéndole destacarre de Otros movimientos de la moderna con 
Sepción nrquitectural del mundo. 


Pero sus convicciones plásticas se reafirman en la modernidad dí 
los conceptos al enfrentarse con el erulante conjunto de San Pablo 
donde el cotejo de los valores y las posibilidades se impone. Su 
empiritu sale fortalecido, lo mismo que su voluntad de traba) 
Actualmente se ocupa en tallas de piedra, en xilografías a dos tin 
las, en pinturas de conceptuación andar y definitoria —"Retrato de 
Joven mujer”, “Mujer frente 2 la laguna"— mientras termina los 
hocetor para ln mural que ha de realizar en Pulget para tna rest 
dencia particular de la cludsa de Santa Fe 


Como ce adyiecte, nus Joven voluntad que se prodiga en los experi 
menton, en las búsquedas, en la imatisfacción de lo ya. cumplido, 
para lanzarso dectáldamente por loy caminos nuevos que se abren 
alante de una vida que está al comenzo; pero que ya ha dejado 
de ser uns promesa para trsnsformareo en una realidad creadora de 
: propia impulsión. Ha de llegar a culminaciones importantes 
Cuando eta misma inquietud se serene tn tanto, por la propia madu. 
ez: per la mayor dnciiidad del instrumento exprevo, por la más 
honda compenetzación de los pr 

Es, mituralmente, uno de lea valores que están aszonsndo su labor, 
en los caminos del interior de la república, para la expresividad 
de da república misma. El encuentro de todas esas voluntadés que 
emergen en el ponorama augural de una Juventud promisoria darán 
en prorundidad la calidad espiritual que nos representan en 
impo extenso y vario de la cultura 
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Confíe el éxito de su viaje al SUPER G, el avión más experimenta- 
do en el Atlántico Sur, y goce de la atención que le brinda a 
bordo la reconocido copacidad de su personal. 
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TABLEROS AUTOMATI: 


Po 


formados con Protectores Automáticos 
Termo-Magnéticos “8100”. 


El Protector Automótico 
Tormo-Magnético *8100* 
- coloso "Centinela Elé 
cuida y protege eficazmente lo instalación 


cortando cutométicamente la corriente totes cajos pormitoníformer cómodos: tableros 
en coso ircuito o sobrecargo. fue 2 

(5 pesa rales y seccionales, con positivas ventojas: 

mi piezas que reponer, POCA PROFUNDIDAD: Pueden colocarie sun en 


tabiques de 10 cm de espesor. 
ADAPTABILIDAD: Lam saportes (de tipo “elip") 
permiten wn cambio fácil y rápido entre Protectores 
de dista imtemidad 
SEGURIDAD: Lon Protectores eliminan la posi 
dad de utilizar fusibles improvisados 0 inadecuados 
y varas cauas de accidentes 
COMODIDAD: Las manijas delos Protectores están 
empre direciamene acerlo 
BUENA DISTRIBUCION: Por su aspecto estético, 
los tableros pueden colocane aún cn sitios visibles, 
acorando circuitos y mejorando yu distribución. 
LAS CAJAS son de chapa de 1,6 mm. de espesor y 
enc mumeronas entradas para caño. 
LAS TAPAS lisas se fabrican en clapa de hierro de 
sum. de espesor, pintadas en gri. 
LOS FRENTES DE MATERIAL PLASTICO. (para 
utilizar em hogar de las tapas) son de diseño mo- 
derno, con portatarjeta para cada Protector. 


